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Hartmut Béhme

Raum — Bewegung — Grenzzustinde der Sinne'

1. Verrdumlichung und topographical turn

Unliangst wurde der fopographical turn der Kulturwissenschaften ausgerufen. Er
basiert auf dem fiir die cultural studies nicht untypischen spatialen Denken, das
freilich haufiger mit einer histotischen Kurzatmigkeit verbunden ist. Fiir die #l-
tere Kultur- und Literaturwissenschaft gilt indes, dass Untersuchungen zur
Riaumlichkeit kultureller Lagerungen oder zur Rdumlichkeit der Literatur und in
der Literatur seit langem fest etabliert sind, besonders in der Medi#vistik und
Frithneuzeit-Forschung.? Gleichwohl gilt, dass die Besetzung raumlicher Kate-
gorien durch die rechtskonservative und' nationalsozialistische Geopolitik die
Raumforschung nach 1945 mindestens behindert wenn nicht diskriminiert hat.?

1

In verdnderter Form ist der Text als ,,Einleitung: Raum — Bewegung — Topogra-

‘phie auch erschienen in H. Bshme (Hrsg.): Topographien der Literatur. Deutsche

Literatur im transnationalen Kontext. Stuttgart, Weimar 2005, S. IX -XX1II.

Vgl. die klirenden wissenschaftshistorischen Einordnungen, insbesondere die
Differenzierungen zwischen der angloamerikanischen und der deutschen Tradition,
in dem Aufsatz von Sigrid Weigel: Zum ‘topographical turn’. Kartographie, Topo-
graphie und Raumkonzepte in den Kulturwissenschaften, in: KulturPoetik 2,2
(2002), S. 151-165. — Topographische Fragen in der Geschichtswissenschaft zu
etablieren scheint schwieriger, vgl. dazu: Karl Schlogel: Im Raume lesen wir die
Zeit. Uber Zivilisationsgeschichte und Geopolitik. Miinchen 2003. — Fiir den deut-
schen Sprachraum wurden — abgesehen von eigenen Traditionen, wie etwa den to-
pographischen Ansitzen bei Cassirer und Warburg — vor allem einflussreich: Homi
K. Bhaba: The Location of Culture. London 1994; Michel Foucault: Andere
Réume, in: Karlheinz Barck uw:a. (Hrsg.): Aisthesis. Wahrnehmung heute oder Per-
spektiven einer anderen Asthetik. Leipzig 1990, S. 34-41; Pierre Nora (Hrsg.): Les
lieux de Mémoire. I: La République, II: La Nation. 7 Bde. Paris 1984; Fernand
Braudel, Georges Duby und Maurice Aymard: Die Welt des Mittelmeeres. Zur Ge-
schichte und Geographie kultureller Lebensformen. Frankfurt am Main 1994,

Vgl. dazu Frank Ebeling: Geopolitik. Karl Haushofer und seine Raumwissenschaft
1919 bis 1945. Berlin 1994; Ulrich Eisel: Die Entwicklung der Anthropogeogra-
phie von einer ‘Raumwissenschaft’ zur Gesellschaftswissenschaft.- Kassel 1980;
Rainer Sprengel: Kritik der Geopolitik. Ein deutscher Diskurs 1914-1944. Berlin
1996, Rudolf Maresch und Niels Werber (Hrsg.): Raum — Wissen — Macht. Frank-

’furt am Main 2002.
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Langfristig wirkungsvoller war fiir die Geisteswissenschaften die um 1800 ein-

geleitete” Ablosung topologischer Wissensformen, wie sie im Tableau-Denken
der Naturgeschichte herrschten. Nachhaltig durchgesetzt wurden temporalisie-
rende Wissensformen, welche d1e historischen, arch#ologischen und philologi-
schen Wissenschaften formierten.* Das hat auch dazu geflihrt, dass die Theorien
der Geschichtsschreibung und historischen Narratologie tngleich weiter ausdiffe-

- renziert sind als die Theorien und Verfahren der Raumforschung, Darum ist es
berechtigt, von einem Nachholbedarf topographischer Diskursbildung zu spre-
chen, weniger in Feldern der Landschafisplanung, der geographischen und sozio-
logischen Raumforschung, der Architektur oder Metropolenforschung® als in den
philologischen und historischen Disziplinen. Hierfiir werden im Folgenden einige
begriffliche Grundlagen angeboten.

Ich mochte beginnen mit einer kleinen Uberlegung zu Symmetrien, die in
den modernen physikalischen Theorien eine Art Raum-Asthetik darstellén, doch
womdglich auf symmetrische Raumordnungen der Natur selbst verweisen und
auf Beziehungen, die darin auch zur menschlichen Praxis, dem Raumhandeln
bestehen, insbesondere zur Architektur. Tatséchlich sind Symmetrien solche Ver-
hiltnisse des Schonen, mit denen im Abendland die Wissenschaft {iberhaupt be-
gann, narnhch bei den Pythagoriern. Wir wissen davon im Wesentlichen nur von
Platon.® Symmetria meint Kommensurabilitit, die das raumliche Ordnungsprin-
zip des Universums darstellt. Hier beruhrt sich die erste Naturphilosophie, prima
philosophia, mit der neuesten Physik.” Neben der Symmetrie steht die sympho-

Wolf Lepenies: Das Ende der Naturgeschichte. Wandel kultureller Selbstverstind-
lichkeiten in den Wissenschaften des 18. und 19. Jahrhunderts. Frankfurt am Main
1976.
Hier nur einige ausgewshlte Hinweise: Georg Simmel: Soziologie des Raumes, in:
Aufsitze und Abhandlungen 1901-1908. (Gesamtausgabe, hrsg. von O. Ramm-
stedt) Bd. 7. Frankfurt am Main 1995, S. 132-183; Eduard Fithr (Hrsg.): Bauen und
Wohnen. Martin Heideggers Grundlegung einer Phanomenologie der Architektur.
., Miinster. u.a. 2000; Jirgen Pahl: Architekturtheorie des 20. Jahrhunderts. Zeit-
Réume. Miinchen 1999; Sigfried Giedion: Raum, Zeit, Architektur. Die Entstehung
einer neuen Tradition. Ravensburg 1965; Walter Prigge: Zeit, Raum, Architektur.
Zur Geschichte der Rdume. Aachen 1986; Heinz Briiggemann: Architekturen des
Augenblicks. Raum-Bilder und Bild-Réume einer urbanen Moderne in Literatur,
Kunst und Architektur des 20. Jahrhunderts. Hannover 2002; Pierre Bourdieu: Phy-
sischer, sozialer und angeeigneter physischer Raum, in: Stadi-Rdume, hrsg. von
Martin Wentz. Frankfurt am Main 1991, S. 25-35; Martin Burckhardt: Metamor-
phosen von Raum und Zeit. Eine Geschichte der Wahrnehmung. Frankfurt am
" Main 1994, Einen sehr guten Uberblick bietet: Martina Low: Raumsoziologie.
Frankfurt am Main 2001. .
Erich Frank: Plato und die sogenannten Pythagoreer. Halle 1923; Walter Burkert:
Weisheit und Wissenschaft. Studien zu Pythagoras, Philolaos und Platon. Niirnberg
1962; Gernot Béhme: Symmetrie: Ein Anfang mit Platon, in: Symmetrie. Katalog
der Ausstellung Mathildenhéhe, Bd. 1. Darmstadt 1986, S. 9-17. ’
Vgl. Peter Janich: Das MaB der Dinge. Protophysik von Raum, Zeit-und Materie.
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nia, der harmonische Zusammenklang, der die Sphéren des Alls zu einem kiinst-
lerischen, nidmlich musikalischen Geschehen werden ldsst. Universum ist Raum-
klang.® Noch bis ins 18. Jahrhundert konnte von Sphirenharmonie gesprochen
werden. Mit symmetria und symphonia haben wir die beiden Arten der homolo-
gia, also jenen Logos, der das rdumliche Zusammenstimmen und das Gleichmaf

. des Universums entwickelt. Im Kleinen, im menschlichen Raum-MaB, stellt die

Architektur jene Technik dar, die durch Gleichmal und Zusammenstimmung der
Teile den Logos des Bauwerks herausstellt, seine Raum-Konstruktion, die von
der Antike her immer ebenso technisch wie #sthetisch ist. Dies mag geniigen, um
daran zu erinnern, dass riumlich zu denken und Raumkonstruktionen zu entwi-
ckeln natlirlich keine Frfindung des jiingst ausgerufenen topographzcal turn ist,
sondern geradezu der Beginn der-Philosophie.

In den Geisteswissenschaften spétestens seit 1800 dominierten indes Mo-

*delle der Zeit und Verzeitlichung von Prozessen der Gesellschaft und des Wis-

sens. Erst in den letzten Jahren — man darf sagen: endlich — erstarkt wieder die
Beschiftigung mit dem Raum. Und dies hingt sicher auch mit der kulturwissen-
schaftlichen Wende der Geisteswissenschaften zusammen. Denn die Kulturge-
schichte beschiftigte sich immer ebenso mit Zeitregimes wie mit Raumordnun-
gen. Es ist auch hier so wie oft bei den vielen furns, die Geisteswissenschaften
abgenotigt wurden: sie stellen weniger eine Wende zu etwas Neuem dar als den
Aufruof zur Erinnerung an verdréngtes, vergessenes oder ausgeschlossenes Wis-
sen. . ;

Die traditionelle Dominanz der Zeit tiber den Raum mag. denen, die sich mit
den Raumkiinsten, Architektur oder Stadt beschiftigen, seltsam erscheinen. Denn
neben anderen raumzentrierten Praktiken — wie der Agrikultur, dem Reisen, dem
Verkehr, dem Kr1eg, dem Tanz, der Skulptur oder, wie Lessing sagte, den Raum-
kiinsten iiberhaupt in Abhebung zu den Zeitkiinsten — daneben also war es be-
sonders die Archltektur die vielleicht das Zentrum aller rAumlichen Praxen und
Kiinste darstellt.’

Gleichwohl gilt, dass philosophisch wie kulturhistorisch der Raum wie ein
unreinet Stiefbruder der Kénigin Zeit behandelt wurde, die am ehesten der goit-
lichen Sphare der Zahlen und ihren reinen Verhiltnissen nahezukommen schien.
Aber wir sahen schon am Beispiel der Pythagoreer und Platons, dass dies nicht
immer so war und jedenfalls nicht am Anfang des philosophischen und natur-
wissenschaftlichen Denkens. Denn Symmetrie und Symphonie sind zuerst Raum-
figuren. Gewiss ist wahr, dass alles Réumliche verkorpert ist; doch nicht erst im

Christentum, sondern schon im Platonismus begann eine Abwertung von Koérper

Frankfurt am Main 1997; Gernot Bohme (Hrsg): Protophysik. Fiir und wider eine
konstruktive Wissenschafistheorie der Physik. Frankfurt am Main 1976.
Hans-Georg Nicklaus: Die Maschine des Himmels. Zur Kosmologie und Asthetik
des Klangs. Miinchen 1994; Reinhold Hammerstein: Die Musik der Engel. Unter-
suchungen zur Musikanschauung des Mittelalters. Bern 1962.

Vgl. dazu Philippe Boudon: Der architektonische Raum. Uber das Verhéltnis von
Bauen und Erkennen. Basel u.a. 1991.
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und Materie, mithin des rdumlich Verfassten. Dieses ist notwendig mit jener
Sphére kontaminiert, welche in der europiischen Geschichte mit dem Dunklen,
Unreinen, Niedrigen und deshalb Unwahren assoziiert wurde: der Materie, der
Welt der natiirlichen und artifiziellen Korper. '

Jede Verkdrperung — sei es eine solche eines Dinges, eines Lebewesens oder
einer Handlung — tréigt zeitrdumliche Indizes. Dagegen weisen die wahrhaft edlen
Objekte des Geistes und der Seele allenfalls einen zeitlichen Index auf — wie
etwa die Musik oder die Ideen —, wenn sie nicht gleich am Zeitlosen selbst parti-
zipieren, wie die Zahl. Nur im MaB, wie das rdumliche Universum an Musik und
Zahl partizipierte, ragte es gewissermaBen iiber das Materielle hinaus ins Gott-
liche. ‘

Natiirlich wissen wir, dass diese Auffassung einem griechisch-christlichen
Vorurteil entspricht, das wahrhaft verkehrt ist. Denn damit wird jene Fundamen-
taltatsache geradezu auf den Kopf gestellt, wonach jeder kulturelle Akt vor allem
eine Form der rdumlichen Einbettung darstellt. Das Wohnen ist die erste Raum-
nahme,'® und zuletzt geht es um die kulturelle Einbettung auf der Erde, auf der,
nach dem Wort der Alten, der Mensch anders als alle Tiere ein peregrinus, ein
Unbehauster ist. Kultur — von lat. colere — heift darum ‘das Anbauen’, ein spati-
alisierender Akt, gleichgiiltig, ob es sich um Pflanzen oder um Pflanzstidte, co-
loniae, handelt.! ‘

Es ist der Uberlegung wert, ob die atemberaubende Karriere der Digitaltech-
niken nicht nur, aber auch damit zusammenhingt, dass der wachsenden Bedeu-

‘tung der Raumkategorie mit dem Virtuellen eine immaterielle Sphéire entgegen-
gesetzt werden konnte, die erneut einen Triumph der Zeit darzustellen scheint,
aber auch einer virtuellen Unsterblichkeit, wie Oliver Kriiger Jjingst in einer
griindlichen Studie gezeigt hat.?

Dass indes die digitale Welt ohne Anleihen beim Raum nicht auskommt,
zeigen Cyberspace und Interface schon vom Wort her an. Dies mag hier als Hin-
weis darauf geniigen, dass reine Zeittechniken im wahrsten Sinn transhuman
sind, ndmlich jenseits aller Vorstellbarkeit, aber auch jenseits des Lebendigen
stehen. Man scheitert an der ebenso schlichten wie unhintergehbaren Tatsache,
dass man weder nur in der Zeit wie nur im Zeitlosen leben kamn. Fiir beides

" Ich nehme im Folgenden Bezug auf Martin Heidegger: Bauen Wohnen Denken, in:

Vortrige und Aufsitze. 7. Aufl. Pfullingen 1994, S. 139-156. — Vgl. Bithr (s.
Anm. 5). Vgl. ferner Gert Selle: Die eigenen vier Winde. Zur verborgenen Ge-
schichte des Wohnens. Frankfurt am Main 1994,

Vgl. Joseph Niedermann: Kultur. Werden und Wandlungen eines Begriffs und sei-
ner Ersatzbegriffe von Cicero bis Herder. Firenze 1941; Hartmut Béhme: Vom
Cultus zur Kultur(wissenschaft). Zur historischen Semantik des Kulturbegriffs, in:
Literaturwissenschaft — Kulturwissenschaft. Positionen, Themen, Perspektiven,
hrsg. von Renate Glaser und Matthias Luserke. Opladen 1996, S. 48—69.

Oliver Kriiger: Virtualitit und Unsterblichkeit. Die Visionen des Posthumanismus.
Freiburg im Breisgau 2004; historisch dazu: Margaret Wertheim: Die Himmelstiir
zum Cyberspace. Eine Geschichte des Raumes von Dante bis zum Internet. Miin-
chen, Ziirich 2002.
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miisste man kdrperlos sein. Und im Raumlosen wére Leben eine bloBe Chimre,
eine Einbildung.

Denn Leben — vom Einzeller bis zur komplexen sozialen Organisation — ist
zuerst eine selbstregulierte und dynamische Verkérperung im Raum. Das gilt
auch fuir die erste Raumkunst, die Architektur, im weitesten Sinn. Nicht etwa,

-dass Architektur damit bio- oder anthropomorph verstanden wiirde, auch wenn es

solche Ansitze gibt. Ich erinnere an Passagen bei Vitruv, in denen dieses men-
sura-hominis-Denken herrscht.”> Man muss rdumliche Verkdrperung durch Bau-
kunst allgemeiner fassen: 1. Architektur ist eine der stabilsten Kulturtechniken,
in denen sich menschliche Intentionen und Bediirfnisse verkorpern. 2. Architek-
tur ermoglicht und codiert die sozialen Skripte und Choreographien des Han-
delns. 3. Architektur bildet jenen Umgebungsraum, durch den eine ebenso ab-
strakte wie bedrohliche Umwelt erst zur menschlichen Mitwelt wird. 4. Archi-
tektur ist Expression und Reprisentation zugleich der elementaren Objektivie- -
rungs-Gesten, durch die wenigstens die sesshaften Kulturen sich ins Werk setz-
ten. 5. Architektur ist die vielleicht stérkste Formel, in der sich der Gestaltungs-
wille einer Gegenwart sedimentiert; und zugleich ist sie einer der michtigsten
Faktoren, durch welche die Vergangenheit die Gegenwart festlegt. In all diesen
Merkmalen ist Architektur eine Raum-Macht, eine Territorialisierungsstrategie.

Der Kategorie des Raumes ihre elementare Bedeutung zuriickzugeben, ist
eines der Ziele der diesjshrigen Tagung des Sonderforschungsbereiches 447
‘Kulturen des Performativen’, aber auch der Grund, warum der Sonderfor-
schungsbereich in sein Arbeitsprogramm verstirkt Fragen der Raumforschung
aufgenommen hat. Die Kiinste, die im Sfb behandelt werden, besonders die
Raumkiinste wie Theater und Tanz, aber auch die typo-topographischen Medien,
bieten dafiir eine Fiille von Material. Darauf méchte ich gerade nicht eingehen,
sondern mich im Folgenden eher auf die auBerkinstlerische Fundierung des
Raumes und der Raumlichkeit konzentrieren. ' ‘

Bewegung — als Eigenbewegung, Bewegtwerden und als Wahrmehmung von
Bewegung — ist diejenige Kategorie, die Raum und Zeit gleichermaBen konsti-
tuiert. Am Unbewegten kénnen wir weder Raum noch Zeit begreifen, ja, nicht
einmal sagen, dass es ist. Dass aber gerade dem Unbewegten Sein, ja das Sein
iiberhaupt zugesprochen wurde, ist eines der grofiten Verhéngnisse der abend-
landischen Metaphysik nach Parmenides.

Nur scheinbar widerspricht dem die Architektur. Sie will in das Vergehende

" der Zeit und in das Ungegliederte des Raumes, der Chora, Stabilitit eintragen, an

Bruno Reudenbach: In Mensuram Humani Corporis. Zur Herkunft der Auslegung
und Illustration von Vitruv IIT im 15. und 16. Jahrhundert, in: Text und Bild. As-
pekte des Zusammenwirkens zweier Kiinste in Mittelalter und frither Neuzeit, hrsg.
von Chr. Meier und U. Ruberg. Wiesbaden 1980, S. 651-688. — Vgl. ferner den
schonen Aufsatz von Bernhard Waldenfels: Architektonik am Leitfaden des Leibes,
in: Wolkenkuckucksheim H.1 (10/1996). (http://www.tu-cottbus.de/BTU/Fak2/
TheoArch/wolke/den/Themen/961/waldenfels/Waldenfels t.html — letzter Zugriff:
25.08.2006). :
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der das kulturelle Leben einen An-Halt gewinnen kann. Bauen und Bewegung
héingen aber kulturell unmittelbar zusammen. Denn Bauen ist jener Akt, durch
den abgegrenzte Bezirke — Wohnstatt und regio — sowie die gegliederten Raum-
ordnungen befestigt werden, die allererst Bewegungen erlauben, nénilich solche
zur kulturellen Reproduktion und Evolution unabdingbaren Bewegungen, die der
Realisierung von Zwecken dienen und nicht nur-das Wirken natiirlicher Krifte
sind. Kulturen sind nur als stabilisierte Raumordnungen denkbar, also im weiten
Sinn: als Architekturen. Dann erst haben Kulturen eine Chance, Gedéichtnis und
Tradition auszubilden und Sorge fiir Zukunft zu tragen, also Zeitregimes zu ent-
wickeln, welche den Terminus der Zeit, den Tod niamlich, hinhalten — wahrend
der Terminus des Raumes das Chaos, die Chora ist.* :

2. Grundlegung eines kulturwissenschaftlichen Raumkonzepts

Wie wird Raum {iberhaupt thematisch? Und ist es itberhaupt sinnvoll, von einem
Raum zu sprechen? Sind es nicht immer viele Réume, in denen wir gleichzeitig
leben und agieren? Die Kulturwissenschaften sollten sich nicht von einem #lteren
Trend der Physik anstecken lassen, einen homogenen, abstrakt-universellen, un-
begrenzten, alles um- und einfassenden Raum denken zu miissen. Das hat sich
_schon in der Physik nicht bew#hrt, wie man am Schicksal des Newtonschen
absoluten Raumes ablesen kann.' Multidimensionalitit des Raumes kann in den
Kulturwissenschaften nicht dasselbe bedeuten wie die n-Dimensionalitit in der
Physik. Mit Kant den Raum als transzendentale Form der Anschauung zu ver-
stehen, kann die Mannigfaltigkeit kultureller Réume auch nicht erfassen.'®
Fiir die Kulturwissenschaften ist hingegen wichtig: Raum und Réumlichkeit
muss, um tiberhaupt gedacht werden zu kénnen, erfahren werden. Dies bedeutet:
Die Bewegungen, die wir mir unserem Korper und als Korper im Raum vollzie-
hen — auch die technisch ermdglichten —, erschlieRen erst das, was wir historisch,
kulturell, individuell als Raum verstehen. Von daher erschlieBen wir auch, was
Bewegung fremder Korper im Raum ist. Schon diese Ausgangslage produziert

" Chaos ist das Ungetrennte, das Gihnend-Klaffende, oder wie die Chora die zittrig

ungestalte Bewegung: Chaos und Chora sind das Pré-Symbolische. Ordnung ist die
vollendete Disjunktion, das Unvermischte und Wohl-Abgegrenzte: damit beginnt
die Schopfung, das Symbolische und Sprachliche. Zur Chora vgl. Platon: Timaios
49aff. Ferner auch Jacques Derrida: Chora. Wien 1990; Julia Kristeva: Die Revolu-
tion der poetischen Sprache. Frankfurt am Main 1978, S. 35-42; Hartmut Bshme:
Gaia. Bilder der Erde von Hesiod bis James Lovelock, in: Terre — Erde — Tierra —
Earth, hrsg. von der Internationalen Gesellschaft der bildenden Kiinste. Bonn 1992,
S. 16-67.
Vgl. dazu Max Jammer: Das Problem des Raumes. Die Entwicklung der Raum-
theorien. Darmstadt 1980; Alexandre Koyré: Von der geschlossenen Welt zum un-
endlichen Universum. Frankfurt am Main 1980.

- Zur Philosophie des Raums vgl. Elisabeth Stroker: Philosophische Untersuchungen
zum Raum. Frankfurt am Main 1965, :

58

16

Raum — Bewegung — Grenzzustinde der Sinne

eine Fiille von Raum- und Bewegungskonzepten. Man denke nur an die Aristo-
telische Definition der natiirlichen Orter und natiirlichen Bewegungen, die wir,
aufgewachsen mit dem newtonschen Trigheitsbegriff, kognitiv nicht mehr teilen
konnen. Bewegung kann aber doch vorldufig und allgemein als eine Bewegung
materieller Korper im Raum bestimmt werden, fiir die Kraft aufgewendet werden
muss. Eben das gilt im Vakuum und unter Newtonschen Bedingungen nicht.
Doch unter den Bedingungen, denen wir als materielle Korper auf dieser Erde
unterliegen, bedarf jede Bewegung im Raum einer Anstrengung, eines Aufwands
an Kraft, also Arbeit. ‘Von selbst’ bewegt sich nichts; und wenn die Kraft er-
schopft ist, die mich oder etwas in Bewegung hilt, kommt der Korper mit einer
gewissen Verzdgerung, aber unausweichlich zur Ruhe:
 Ich gehe nun davon aus, dass diese recht triviale Erfahrung von Bewegung
uralt ist, also von Jigern in der Wildbeutergesellschaft ebenso gemacht wurde
wie von Aristoteles und uns, wenn wir uns von A nach B bewegen.'” Letzteres
kann auch mittels einer Maschine geschehen, ohne dass sich unsere Begriffe dn-
dern miissten: um Korper ‘automobil’ zu machen, bendtigen wir Kraft-Maschi-
nen, die Energie in Bewegung umwandeln. Wir konnen uns selbst als solche
Kraft-Bewegungs-Umwandlungs-Maschinen verstehen. Nur dadurch sind wir in
der Lage, uns zu bewegen und Raum zu er-fahren.

Dieses naive Verstidndnis, das, wie gesagt, physikalisch unzutreffend ist, er-
weist sich als auBerordentlich robust. Es ldsst sich sozusagen auch.dann nicht auf

‘Newton ein, wenn dieser bekannt ist: denn wir machen im Gravitationsfeld der

Erde niemals die Erfahrung, dass wir, einmal in Bewegung, im Zustand eben die-
ser Bewegung verharren, wénn keine andere Kraft auf uns einwirkt. Das sinnlich-
leibliche Vorverstindnis nenne ich robust, weil wir unhintergehbar er-fahren,

. dass wir Kraft aufwenden miissen, um im Zustand einer Bewegung zu ‘verharren,

Hingegen gilt in lebensweltlicher Erfahrung auch, was Edmund Husserl 1934
notiert: ,,Die Ur-Arche Erde bewegt sich nicht.“'® Unsere Kérper sind mithin so

7 Es ist eine der Stirken der Anthropologie von Gehlen, dass er die elementaren

anthropologischen Bestimmungen vom bewegt-bewegenden Kérper herleitet und
‘begriindet (Amold Gehlen: Der Mensch. Seine Natur und seine Stellung in der
Welt. Textkritische Edition, hrsg. von Karl-Siegbert Rehberg. Frankfurt am Main
1993, zuerst 1940). Vgl. ferner auch: Otto Friedrich Bollnow: Mensch und Raum,
7. Aufl. Stuttgart u.a. 1994; Klaus E. Miiller: Die fiinfte Dimension. Soziale Raum-

" zeit und Geschichtsverstindnis in primordialen Kulturen. Géttingen 1999. — Litera-
turwissenschaftliche Konsequenzen aus der realriumlichen Bewegung fiir die Be-
wegung des Schreibens zieht Ottmar Efte: Literatur in Bewegung. Raum und Dy-
namik grenziiberschreitenden Schreibens in Europa und Amerika. Weilerswist
2001.

18 Als Notiz auf dem Umschlag zu der Abhandlung: Edmund Husserl: Grundlegende
Untersuchungen zum phénomenologischen Ursprung der Ridumlichkeit der Natur,
in: Philosophical Essays in Memory of Edmund Husserl, hrsg. von Marvin Farber.
Cambridge/MA, Harvard University Press 1940, S. 307-25. Die vollstindige Notiz
lautet: ,,Umsturz der kopernikanischen Lehre in der gewohnlichen weltanschauli-
chen Interpretation. Die Ur-Arche Erde bewegt sich nicht. Grundlegende Untersu-
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strikt anti-newtonisch wie unsere Sinne anti-kopernikanisch bleiben, auch wenn
wir vom Heliozentrismus wissen: wir ‘sehen’, wir erleben unter keinen Um-
stdnden, dass wir uns um die Sonne drehen. Wahmehmungsésthetisch bleiben
wir stets geozentrisch, denn das heiBt: im mundus sensibilis leben.

Diese eigentiimliche Robustheit nicht-physikalischer. Raum- und Bewe-
gungserfahrung ldsst nun eine erste Bestimmung erkennen: Raum ist diejenige
Grofle auBer uns, durch die sich oder anderes zu bewegen ,Miihe und Arbeit®
bedeutet. Die Dinge lasten. Wir selbst, als somo érectus, erfahren in jedem Au-
genblick, dass wir unseren Leib ‘aufrecht’ halten und uns noch mehr anstrengen
miissen, wollen wir den Raum durchqueren. Dies eigentlich ist der ‘Grund’ des
Raumes. Raum ist dasjenige, das die Kompaktheit und Trigheit, die. Widerstin-
digkeit und Schwere der Dinge und unserer selbst erfahren lisst. Dies ist der
- Grund, warum ich dagegen argumentiere, Raum als bloBe Form der Anschauung
zu konstruieren. Im Raume leben, heifit: Schwere erfahren. ‘Lage’ und ‘Lage-
rung’ der Dinge ist die primére Artikulation des Raumes nach den verteilten Wi-
dersténdigkeiten, mit denen trige Korper sich der Bewegung entgegenstemmen.
Die Alten nahmen das fur alles an, was nicht dem Himmel angehort: Steine,
Berge, Pflanzen, Tiere und Menschen. Sie alle zeigen ihre je spezifische Wider-
standigkeit, mit der sie sich dem Bewegtwerden widersetzen. So werden sie zu
Gegen-Sténden, Ob-Jekten. Die Himmlischen indes sind dadurch charakterisiert,
dass ihr Sein und ihre Bewegung antigrav sind, wenn hier den Ausdruck von
Kleist zu benutzen erlaubt ist. Sie operieren in einem Raum ‘ohne Gewicht’, d.h.
er ist absolut unirdisch. Als Mensch partizipiert man daran nur um den Preis des
Lebens, als jenseitig Toter, oder in der schamanistischen ,Himmelsreise der
Seele“". Es sind Bewegungen, ‘nicht von dieser Welt’ in Rdumen ohne gravitas.
Darum hat das Fliegen seit alters eine so ungeheure symbolische Faszinations-
kraft entwickelt.”®

Raum ist niemals einfach da, sondern er ist das, was mit Miihe und Arbeit
tiberwunden werden muss. Raum zeigt sich als Widerstand. Denn Raum ist zu-
erst ein materieller, d.h. lastender und Anstrengung erfordernder Raum. Riuthe
und Schlaf sind Grenzfille der Raumlosigkeit, auch wenn dér ruhende oder
schlafende Korper eine Stelle, ein ‘Lager’ einnimmt. Wer erwacht, ‘erhebt’ sich
in den Raum der Widerstéindigkeit. Diesen nennt man ebenso schlicht wi zutref-
fend: die Wirklichkeit. Bewegt sich nichts und bewege ich mich nicht, ist kein
Raum. Raum wird also aufgespreitet und ausgerichtet primér durch Bewegung.
Dieses Aufspreiten und Ausrichten des Raums geht vom eigenen Leibe aus. Er
liefert die erste Raumgliederung — neben dem Kraftaufwand der Selbstbewegung

chungen zum phénomenologischen Ursprung der Kérperlichkeit, der Réumlichkeit
der Natur im ersten naturwissenschaftlichen Sinne.“ (Husserl-Archiv Leuven,
Primordiale Konstitution, Signatur D 17) )

Wilhelm Bousset: Die Himmelsreise der Seele, in: Archiv fiir Religionswissen-
schaftt 3 (1900), S. 136-169. ) ;

Dazu hier nur der Hinweis: Wolfgang Behringer und Constance Ott-Koptschalijski:
'Der Traum vom Fliegen. Zwischen Mythos und Technik. Frankfurt am Main 1991,
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und dem Gewahrwerden der den Raum ungleichmiBig fiillenden Widerstindig-
keit und Schwere der Dinge. Der Leib emergiert, um mit Michel de Certeau®* zu
sprechen, keine carte, sondern einen parcours: letzteres meint nicht nur Lauf-
weg, Strecke, Bahn, Durchfahrt, also einen Bahnungsraum, sondern auch einen
Hindernis-Raum, der tiberwunden werden muss. Beides, Bahnung und Hinde-
rung, spielt zusammen, um eine erste Artikulation des Raums zu erzeugen: man
kann diese Artikulation auch den ver-stindigten Raum nennen.

Dies ist durch Alltagserfahrungen leicht zu tiberpriifen: Eine Ebene ist mit
den Augen ebenso leicht zu erfassen wie ein Gebirge. Ihre differente
Réumlichkeit erschlieft sich dagegen erst in ihrer Durchquerung. Das MaB der
wechselnden Anstrengung artikuliert dann den Raum. Je anstrengungsloser die
Bewegung, desto glatter der Raum.”? Der Gebirgspfad ist die Kerbung des

. Raums durch Miihsal all derer, die jhn vor mir gegangen sind und den Pfad erst

dadurch gebildet, artikuliert haben. Oder man denke an die Terrassenfelder auf
manchen griechischen Inseln: das ist Kerbung des Raums durch geschichtlich
sedimentierte Arbeit.

Hinsichtlich des Auges hingegen kann man die These wagen: Ohne kultu-
relles Wissen erschliefit das Auge iiberhaupt keine Raumlichkeit. Ein Mensch,
der — wie die gefesselten Bewohner von Platons Héhle (Politeia 514a-517¢) —
nichts als stillgestelltes Auge wire, wire ein Mensch ohne Raum, oder wenigs-
tens ohne jede Vorstellung vom Bahnungsraum. Ri#umliches Sehen muss erst
etlernt werden; es entsteht durch das komplexe Wechselspiel von kinésthetischen
Erfahrungen bei Bewegungen, Tast- und Greifempfindungen und dabei erwor-
benen semantischen Anreicherungen der visuellen Befunde.

Bahnungsriume sind Spuren- oder Indexriume. Kultur heifit: nicht im amor-
phen Raum ungegliederter Widerstandigkeit oder Glitte zu verharren, sondern
‘Rdume’ zu bilden und zu bauen, sowohl zum Zweck der Bewegung (Verkehr,
Kommunikation) wie der Stindigkeit (Ruhen, Lagern, Wohnen). Beides sind
Réume, die Handlungspotentialititen codieren, sowohl deren allgemeine Struk-
turen (Statik, Befestigung, Schutz versus Offnung, Bahnung, Bewegung) wie
deren besondere riumliche Qualitdt fir Handlungen (die rdumlichen Einbettun-
gen von Aktionen wie beraten, essen, gebdren, Rituale begehen vérsus jagen,
suchen, sammeln, tauschen, handeln etc.). Beides, Bewegungsbahnungen wie
Sténdigkeiten, sind ‘Bauwerke’ (auch wenn sich z.B. Pfade scheinbar von selbst
‘machen’).” Kultur ist also zuerst die Entwicklung von Topographien. Das gilt,
auch wenn es noch keine ‘Graphie’ im Sinne von Schrift gibt. Auch der Pfad, das
Haus, die Route und Routine von Bewegtngen, die Lage, der Speicher, der
Acker, die Weide, der Platz etc. All dies sind Graphien des Raumes. Graphg ist

! Michel de Certeau: Die Kunst des Handelns. Berlin 1985.

Zur Unterscheidung von glattem und gekerbtem Raum vgl. Gilles Deleuze und
Félix Guattari: Tausend Plateaus. Kapitalismus und Schizophrenie. Berlin 1992,
S. 657-693 (zuerst 1980). :

2 Waldenfels (s. Anm. 13).
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die Einritzung, Kerbung, das in Stein Gehauene und in den Stein Gehauene, das
Eingegrabene, aber auch das Bestimmte und Bezeichnete.?*

3. Kulturelle Topographien

Kulturen sind also zuerst Topographien, Raumkerbungen, Raumschriften, Raum-
zeichnungen. Karten sind #lter als die Schrift, Raumordnungen &lter als Zeitord-
nungen, jedenfalls sind letztere in Stammeskulturen ungleich weniger differen-
ziert als Raumordnungen. Kulturelle Organisation fingt also mit den Kulturtech-
niken des Raumes an. Sie werden gelernt erworben und tradiert. Auch darum ist
der Raum weder einfach da noch eine transzendentale Anschauungsform Als
was konnen kulturelle Topographien verstanden werden? Ich fasse dies in elf

Punkten zusammen:

1) Topographien sind riumliche Ordnungsverfahren, durch die Raume hand-
lungsrelevant markiert werden — und zwar durch Merkpunkte, Grenzmarken,
Routen, Beschriftungen, Piktogramme étc. Topographien bezeichnen immer
einen semiotisch organisierten Raum, der orientierte Bewegung ermoghchen
soll.

2) Die Handlungsrelevanz von Topographien bedeutet, dass diese nicht nur Ver-
‘zeichnungen sondern auch Vorzeichnungen sind, Vorzeichnungen nimlich
mbglicher Handlungen Topographien sind Prifigurationen von Aktionen. Sie
performieren einen Aktionsraum.

3) Topographlen sind Aufzeichnungssysteme zur- Ver’cellung und Wiederauffin-

 dung sowie zur gerichteten Bewegung von Dingen, Lebewesen und Men-
schen im Raum. Sie ermoglichen dadurch den Stoffwechsel einer Gesell-
schaft.

4) Topographien sind Darstellungen, im Doppelsinn von ‘darstellen’. Sie sind
Darstellung von etwas, das ist, und das als solches in der Darstellung erst her-

vorgebracht wird. Darin liegt die sowohl reprdsentierende wie performative -

Dimension aller Topographien.

5) Topographien bestehen immer aus Verortungen und Bahnungen, die Rich-
tungen codieren, liber mogliche Bewegungen orientieren, Routen vorzeich-
nen, mogliche Ziele und Lagen bezeichnen, aber, besonders in dlteren Formen
(mappae mundi, frihe- Amerika-Karten), auch Narrative itber Gefahren, Be-
gegnungen, Ereignisse etc. enthalten kénnen.

% Zur Geschichte der Graphé im Kontext von Zeichensystemen vgl. Bernhard

Siegert: Passage des Digitalen. Zeichenpraktiken der neuzeitlichen Wissenschaften
1500-1900. Berlin 2003.

Vgl. Bernhard Waldenfels: Topographie des Fremden. Frankfurt am Main 1997;
Vittoria Borsd u. Reinhold Goerling (Hrsg.): Kulturelle Topographien. Stuttgart
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2003; Sigrid Weigel: Von der Topographie zur Schrift — Zur Genese von Benja-

mins Gedéchtniskonzept, in: Kunstforum 128 (1994), S. 120-129.
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6) Richtungsriumlichkeit nimmt ihren Ausgang am menschlichen Leib und den
symbolischen Zuschreibungen, die leibliche Ausrichtungen erfahren haben:
rechts und links, vorne und hinten, oben und unten, hier und dort, hin auf ...,
von her ... Richtungsraumlichkeit ist das Vermogen, transsubjektive Topogra-
-phien in konkrete, leibrdumliche Bewegung zu iibersetzen.

7). Verortungen, Bahnungen, Richtungsriumlichkeiten werden in Topographien
kulturell semiotisiert und medialisiert, z.B. durch Karten, Bilder, Gitternetze,
Koordinaten, kinetische Aufzeichnungssysteme, Beschreibungen und Erzihi-
ungen, heute z.B. auch durch satellitengestiitzte digitale Navigationssysteme
(GPS).

8) Topographien erfordern seitens eines Subjekts eine doppelte Lese-Kompetenz:
man muss ‘Karten’ (aller Art) lesen konnen, d.h. sich ein rdumliches Vor-
stellungsbild der zweidimensional-graphischen oder sprachlichen Topogra-
phie machen kénnen; und man muss im Realraum (einer Landschaft, einer
Stadt) die verzeichneten Orte und Bahnen ‘wieder-erkennen’ kénnen. Und
drittens muss die kartographische Information in die leibliche Richtungs-
rdumlichkeit tibersetzt werden, um die Bewegung zielfiihrend in Praxis umzu-
setzen. Um 1800 wurde dafiir das ,,Augenma “ erfunden und mit der Karto-
graphie verbunden.?® Das AugenmaB ist eine Art Geldndekompetenz, die die
topographische Lektiire in den kinetischen Raum tibersetzt.

'9) Topographien sind kulturell orientierter Raum. Der Gegensatz dazu ist Ano-

mie, gelegentlich wird auch Atopie oder glatter Raum gesagt. Fiir iltere, in-
stabil in geféhrliche Umwelten eingelagerte Kulturen, hief es: Der Gegensatz
zum orientierten Raum ist'das Chaos oder die Wildnis. Topographien sind in-
sofern Raumordnungsverfahren zur Kultivierung von Chaos und Wildnis.
Entwilderung ist Kultivierung.

10)Topographien sind Funktionen der Handlungserweiterung, der Routinisierung
von Bewegung sowic der ‘Landnahme’. Topographien steigern Macht und
Kontrolle. Macht ist die verstetigte Regulation der Lagerungen und Bewe-
gungen von Dingen und Lebewesen i im Raum. Dies macht Topographien fur
jede Form der Geopolitik interessant.?’

11)Es gibt stets eine Vielzahl ineinander gefalteter, verkoppelter oder verschach-
telter Topographien, die gleichwohl disjunkt sind. Topographien haben eine
eigentiimliche Objektivitdt, die aus ihrer Zwischenstellung zwischen Leib-
raum und Realraum hervorgeht. Wir glauben uns in ihnen.vorzufinden, als

% Chenxi Tang: Romantische Orientierungstechnik: Kartographie und Dichtung um

1800, in; Hartmut Bohme (Hrsg.): Topographien der Literatur. Deutsche Literatur
_im transnationalen Kontext. Stuttgart, Weimar 2005, S. 151-176.

T Vgl auBer den in Anm. 2 genannten Titel auch Carl Schmitt: Der Nomos der Erde .
im Vélkerrecht des Jus Publicum Europaecum. 3. Aufl. Berlin 1988. Unverind.
Nachdruck der 1950 erschienenen 1. Aufl.; ders.: Nomos — Nahme — Name, in: Der
bestindige Aufbruch. Festschrift fiir Erich Przywara, hrsg. von Siegfried Behn.
Niirnberg 1953, S. 92-105; ders.: Gesprich tiber die Macht und den Zugang zum
Machthaber. Gespréch iiber den neuen Raum. Berlin 1994.
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sejen sie in der Welt — und doch sind sie kulturelle Konstrﬁkte, gleichgﬁltig,
ob sie heilsgeschichtlich, geographisch, epistemologisch, militérisch, Skono-
misch, politisch-sozial, technisch-medial, biographisch funktionieren.

Immer also weisen Topographien viele Indexe (‘Legenden’) auf, die auf ver-

* schiedene Dimensionen (‘Schichten’) des Raums referieren. und vom Karten-
kundigen stets in Geléndebilder und Leiborientierungen ibersetzt werden kon-
nen. Topographien kdnnen also nicht als irgendwie natiirliche- oder ontologische
Entitit gelten. Kulturelle Topographien sind Raumordnungsverfahren, in denen
wit uns zwar vorfinden und mit deren Hilfe wir agieren, navigieren und uns ‘ori-
entieren’. Doch kulturelle Topographien sind, zum zweiten, immer Effekte,

“Ubersetzungen, Produkte anderer kultureller Topographien. Mittelalterliche
mappae mundi z.B. integrieren heilsgeschichtliche, mythisch-narrative, legen-
dére, geographische, naturkundliche, itinerarische und ekphrastische Dimensio-
nen. .

Topographien ‘sind ebenso elementare wie evolutionir ausdifferenzierte
Kulturtechniken, durch die Kulturen hervorgebracht werden. Topographien wer-
den dabei abgesetzt von kulturellen Zeitordnungen, wie der Kalendaristik, den
Weltchroniken, der Weltalterlehre, der Universalgeschichte, dem Zyklus-Modell,
dem Zeitpfeil, den Jahreszeiten, der Uhrenzeit, der Genealogie, dem Lebensalter-
Modell etc. Welche Zeitordnungen in einer Kultur konstruiert und herrschend
werden, charakterisiert eine Kultur im Unterschied zu anderen. Das gleiche gilt
von Raumordnungen. Topographien sind Raumtechniken, durch die sich Kultu-
ren verkorpern, abgrenzen, stabilisieren und ihren materiellen Stoffwechsel sowie
ihren symbolischen Austausch organisieren. Die Elementaritit von Raum- und
Zeitordnungen fithrt dazu, dass sie sich gegenseitig durchdringen. Zeitordnungen
kommen nicht ohne Verrdumlichungen aus, Raumordnungen sind immer auch
historisch-temporalisierend.- So haben Zeitordnungen nicht nur das Problem, Er-
eignisse in ein Nacheinander zu bringen, also diachron zu ordnen, sondern zu
synchronisieren, also das Nebeneinander von Ereignissen zu bewiltigen. Die Zeit
selbst wird. rdumlich vorgestellt: als Kreis, Strecke, Spirale, Pfeil, jedenfalls als
Bewegung oder wenigstens als deren Malf3. Kulturelle Raumordnungen wiederum
organisieren nicht nur das Nebeneinander, sondemn auch die Ineinanderschich-
tung und Verschachtelung von materiellen und symbolischen Entitdten, die ge-
‘wohnlich mehrfach dimensioniert sind, also verschiedenen Topographien
zugleich angehoren. o

Netzwerke sind dafiir ein Beispiel. Durch das System der vernetzten Com-
puter ist heute nahezu jede/r vielfach verortet: fiir den Polizeirechner als Haus-
bewohner in einem Bezirk, einer Stadt, einem Land, als Hochschullehrer wird
man von verschiedenen Wissenschafisnetzen adressiert, als Briefschreiber gehort
man zu einem privaten Netz von E-mail-Partnern, ungefragt ist man Adressat
einer Flut von junk-mails, freiwillig der Teilnehmer von Spieler-Gemeinden etc.,
ohne dass dabei ein einziger Ort der Selbstreprisentanz entstiinde. Daneben ist
man Nutzer des Elektrizitits-Gas-Wassernetzes, des Verkehrsnetzes, der Biblio-
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theksnetze, des Telefon- und TV-Netzes usw.?® Jeden Tag wechselt man zwi-

. schen einer Unzahl von Netzen und ihren Topographien hin und her, man tber-

schreitet stindig Grenzen sektorieller Raumordnungen, und tauscht, mit Hilfe
verkehrstechnischer Netze, gelegentlich auch den Raum der Entitdt Deutschland
gegen ein anderes Land aus. Man st6Bt dort auf #hnliche Netzstrukturen oder
erlebt Briiche, weil bestimmte Segmente der dortigen Topographien unbekannt
sind; vielleicht sogar der gesamte rdumliche Code der Kultur. Kulturelle Topo-
graphien sind in der Regel mit Routinen verbunden, die einigermaflen enttiu-
schungssicher physische und symbolische Bewegungen verschalten und damit
Julturelle Selbstverstindlichkeiten’ und Vertrautheiten schaffen. Brechen kultu-
relle Topographien weg oder st6fit man auf sie, ohne ihren Code zu kennen, ent-
stehen Fremdheiten, Orientierungsstorungen, Anomien oder gar Identitétskrisen.

Topologisch organisiert sind aber nicht nur die materiell verkorperten Raum-
ordnungen, in denen wir uns physisch bewegen, sondern auch die symbolischen
Ordnungen und Wissensarsenale, schliefilich aber auch die neurophysiologischen
Kompetenzen selbst:* Sie generieren die raumzeitlichen Wahrnehmungsmuster,
die mentalen Ordnungen und kognitiven Karten der Selbstorientierung. Diese
aber sind ihrerseits das Ergebnis komplexer kultureller Lernprozesse, die es ei-
nem Subjekt erlauben, objektivierte Topographien zu adaptieren, situationsspezi-
fisch abzuwandeln oder sogar neue Orientierungen zu kreieren.

4. Von den Grenzzustinden und Sensationen

So will ich denn annehmen, nicht der allgiitige Gott, die Quelle der Wahrheit, son-
dern irgendein bdser Geist (genius malignus), der zugleich allmichtig und ver-
schlagen ist, habe all seinen Fleil daran gewandt, mich zu tiuschen; ich will glau-
ben, Himmel, Luft, Erde, Farben, Gestalten, Téne und alle Aulendinge seien nichts
als das tiuschende Spiel von Traumen, durch die er meiner Leichtglaubigkeit Fal-
len stellt; mich selbst will ich so ansehen, als hitte ich keine Hénde, keine Augen,

2 ygl. Manuel Castells: Das Informationszeitalter. Bd. 1: Die Netzwerkgesellschaft.
Leverkusen 2000; Klaus Beyrer und Michael Andritzky (Hrsg.): Das Netz. Sinn
und Sinnlichkeit vernetzter Systeme. Ausstellungs-Katalog Frankfurt am Main
2002; Hartmut Bohme: Zur Theorie und Geschichte einer Konstruktion, in: Netz-
werke. Eine Kulturtechnik der Modeme, hrsg. von Jirgen Barkhoff, Hartmut
Bohme und Jeanne Riou. Kéln 2004, S. 17-37.

Das kognitionswissenschaftliche Mapping, dessen Vorlaufer die Lokalisierungs-
Annahmen der Gehirnforschung im 19. Jahrhundert sind (Michael Hagner: Homo
cerebralis. Der Wandel vom Seelenorgan zum Gehirn. Frankfurt am Main 2002),
beginnt in den 1960er Jahren: Roger M. Downs und David Stea: Maps in Minds.
Reflections on Cognitive Mapping. New York n.a. 1977 (dt. 1982); Anton Hartl:
Kognitive Karten und kognitives Kartieren, in: Représentation und Verarbeitung
riumlichen Wissens, hrsg. von Christian C. Freska und Christopher Habel. Berlin
. ua. 1990, S. 34-46.
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kein Fleisch, kein Bluf, tberhaupt keine Sinne, sondern glaubte nur filschlich das
alles zu besitzen. 3 -

Diese radikale Epoché® von aller Wahrnehmung, von sinnlichen Dingen, ja von
sich selbst als empfindendem Leib verordnet sich Descartes in der Urszene der
Meditationen, um daraus die unbezweifelbare Burg des Cogito hervorzubringen,
Descartes markiert hiermit den Trend zu einer Welt, die sich von der sinnlichen
Erfahrung ins Unsichtbare, ins Jenseits der Sinne zurlickgezogen hat. Man kann
der Welt nicht mehr sensuell abnehmen, was sie ‘in Wahrheit’ ist.>2 Und zugleich
konnen wir nicht anders, als mit allen Sinnen in der Welt zu leben und auf die Er-
scheinung der Dinge zu vertrauen; und miissen sie doch bezweifeln, um Wissen
und Erkenntnis zu erlangen. Von Descartes her ist es eine methodische Naivitiit,
mit Goethe anzunehmen: ,Man suche nur nichts hinter den Phénomenen; sie
selbst sind die Lehre.“* Die beriihmte »~Rettung der Phénomene““, von Goethe
noch einmal unternommen, ist aussichtslos — jedenfalls fiir die Welt der Wissen-
. schaften. ‘

Nun fuhrt bei Descartes die Epoché nicht sogleich zur Selbstvergewisserung
des Cogito, sondern zu einem Schwindel. Der Philosoph wird ,,wie bei einem un-
vorhersehbaren Sturz in einen tiefen Strudel so verwirrt”, ,,daB ich weder auf
dem festen Grunde FuB3 fassen, noch zur Oberfliche emporschwimmen kann“**,

30 René Descartes: Meditationen tiber die Grundlagen der Philosophie, lat.-deut., in:

Philosophische Schriften in einem Band. Einl. v. Rainer Specht u. ,,Descartes’
Wahrheitsbegriff* v. Ernst Cassirer. Hamburg 1996, S. 1-183, hier: S. 39/41. '

Zur Definition von Epoché vgl. Edmund Husserl: Ideen zu einer reinen Phino-
menologie und phinomenologischen Philosophie. (Gesammelte Schriften, hrsg.
von Elisabeth Stroker. 9 Bde.) Bd. 5. Hamburg 1992, S. 65/6.

Gegen diesen Trend, ‘Substanz’ und “Wesen’ der Welt ins Unsichtbare zu verla-
gern, setzt Helmut Pape sein Buch: Die Unsichtbarkeit der Welt. Eine visuelle Kri-
tik neuzeitlicher Ontologie. Frankfurt am Main 1995. @

Johan Wolfgang Goethe: Betrachtungen im Sinne der'Wanderer Nr. 136, in: Will-
helm Meisters Wanderjahre, in: Werke in 14 Bénden, hrsg. von Erich Trunz. 11.
iiberarbeitete Aufl. Bd. VIII. Miinchen 1978, S. 304. (Auch: Maximen und Refle-
xionen Nr. 575).

Vgl. dazu: Jirgen MittelstraB: Die Rettung der Phinomene, Ursprung und Ge-
schichte eines antiken Forschungsprinzips. Berlin 1962; Theda Rehbock: Goethe
und die ‘Rettung der Phinomene’. Philosophische Kritik am naturwissenschaftli-
chen Weltbild am Beispiel der Farbenlehre. Konstanz 1995,

31
32

33

35

den Schwindel. Berlin 1786; Johannes Purkinje: Beytriige zur niheren Kenntnif
des Schwindels aus heautognostischen Daten, in: Medicinische Jahrbiicher des kai-
serlich-kéniglichen sterreichischen Staates, Bd. 6, 2. Stiick (Wien 1820), S. 79-
125; Fabian Stoermer: Schein und Abgrund. Uber den Schwindel, in: Der Schein
der Kunst und seine Schatten. Bielefeld 2000, S. 281-313; Rolf-Peter Janz, Fabian
Stoermer und Andreas Hiepko (Hrsg.): Schwindelerfahrungen. Zur kulturhistori-
schen Diagrose eines vieldeutigen Symptoms. Amsterdam, New York 2003;
Michael Hagner: Psychophysiologie und Selbsterfahrung, Metamorphosen des
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Man hat tibersehen, dass Descartes, seinen Wahrnehmungen misstrauend, zu-
néchst in genau die Position gerit, die E.A. Poe in seiner Erzihlung vom Mal- -
strom schildert. Wie bei Poe erst die methodisch distanzierte Beobachtung zum
Ausweg aus dem Strudel und damit zum Rettungsanker des Ego wird, so befreit
sich Descartes aus dem strudelnden Sog in den Abgrund, in dem er den Punkt des
Cogito findet, von dem aus der Aus- und Aufstieg aus dem Wirbel der Wahr-
nehmungen gelingt. Der Bruder, das alter Ego des Erzihlers bei Poe, hingegen
sucht nichts hinter den Phanomenen, sondern klammert sich an sie — und wird in
den Abgrund gesogen.*® : '

Wir wollen den Descartes’schen und Poe’schen Strudel zum Ausgang neh-
men, um Grenzsituationen der sinnlichen Wahrnehmung aufzusuchen. Wir ni-
hern uns dem Aisthetischen von seiner Negativitit her. Dabei soll gepriift wer-
den, ob ein Ausweg aus dem Strudel tatsichlich nur durch die Rationalitit gebo-
ten wird, oder ob die Grenzphinomene der Sinne nicht charakteristische Erfah-
rungen hergeben, die ein Symptom des unhintergehbaren Werts von Wahrneh-
mungen sind. Es geht um eine Rettung der Phinomene von ihrer Grenze her. Ich
beginne bei dem Sinn, der dem Schwindel-Modell von Descartes zugrunde liegt.

Es ist der Gleichgewichtssinn, der kinésthetische Sinn, der unsere Bewegun-
gen in der Bahn hilt. Das Bewegungsgleichgewicht zu verlieren ist der privative
Zustand von Balance: der Schwindel. Dieser aber ist nicht die bloe Negation des
Gleichgewichts — das wire das Gleichgewichtslose (im schwerelosen Raum) —,
sondern das Andere des Gleichgewichts. Wenn wir uns im Strudel oder im Un-
gleichgewicht befinden, sind wir nicht in einer Abwesenheit, sondern im ,,ande-
ren Zustand® der Balance, der viele Modalitiiten haben kann, wie die Verben zei-
gen: taumeln, strudeln, straucheln, trudeln, schwindeln, wirbeln, kreiseln. Dabei
destabilisieren sich habituelle Objektrelationen, das Lage/Abstands-Bezichungs-
gefiige. Es wird chaotisch. Schwindel heiBt, die ‘Einbettung’ meiner selbst im
Gefiige der Dinge zu verlieren, genauer: der Verlust von ‘Stand’, also von Positi-
onalitit. Im Grenzfall fiihrt dies zu situativem Ich-Verlust mit schweren Orientie-
rungsstérungen, Angst und Untergangs-Panik. Indessen zeigt sich, dass diese
Zustiande schon deswegen nicht blof privativ sein miissen; weil sie gerade be-
gehrt sein kdnnen — etwa im Thrill, in der Ekstase, im Spiel, im Tanz —, also in
riumlichen Zustinden, die Michael Balint die vom Philobaten gesuchten Frleb-
nisformen nennt.*” Fiir sie gibt es zudem eine Fiille kultureller Techniken, die

Schwindels und der Aufmerksamkeit im 19. Jahrhundert, in: Aleida und Jan
Assmann (Hrsg.): Aufmerksamkeiten. Miinchen 2001, S. 241-264; Jeannot
- Simmen: Vertigo. Schwindel der modernen Kunst. Miinchen 1990.
% Edgar Allan Poe: Ein Sturz in den Malstrom, in: Das gesamte Werk in 10 Bdn.,
hrsg. von K. Schumann und. H. D. Miiller, iibers. von Arno Schmidt und Hans
Wollschliger. Bd. 4. Herrsching 1979, S. 522-548. — Vgl. dazu: Ulrike Brunotte:
Hinab in den Maelstrom: das Mysterium der Katastrophe im Werk Edgar Allan
Poes. Stuttgart 1993.
Michael Balint: Angstlust und Regression. Ein Beitrag zur psychologischen Typen-
lehre. Stuttgart 1960. : :
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Techniken der Angstlust-Situationen. In Poe’s Erzihlung ist der Bruder dagegen
typisch oknophil: Panisch klammert er sich an irgendein, zudem untaugliches
Objekt — und ertrinkt. Festzuhalten ist: Im Grenzbereich des kindsthetischen
Raums herrscht keine bloBe Privation, sondern kultivierbare Sensationen, die ich
mit Musil den ,.andren Zustand*“ der kinssthetischen Balance nenne.

Wie sieht es nun mit den tibrigen Sinnen aus, dem Unhérbaren, dem Un-
sichtbaren, dem Unriechbaren, Unschmeckbaren?

Auch das Unhorbare scheint eine Privation ‘jenseits des auditiven Fensters’
zu sein, bloBe Abwesenheit von Klang, Gersiusch, Musik. Doch stimmt das? Der
Gegenpol des Klangs ist die Stille.”® Sie stellt sich ein fiir den ins Gerduschlose
Hinaushorchenden. Sie ist die Positivitit eines privativen Zustands, einer Abwe-
senheit. Im Horen gewahren wir gewdhnlich den akustischen Andrang der Dinge,
die ihre Existenz durch Gerdusch oder Klang kundtun. Stille ist das Ausbleiben
dieses Andrangs bei gleichzeitigem gesteigerten Gewahrwerden unserer selbst in
der Welt. Die lauschende Aufmerksamkeit auf Welt gibt mir Welt zu verstehen
(ohne sie schon verstanden haben zu miissen), wihrend die Stille eine Aufmerk-
samkeit erzeugt, in der ich mich als In-der-Welt-Sein, als Existenz, verstehe
(ohne dass eine gegliederte Welt realisiert werden miisste). Stille ist also ein
akustisches Reflexivum, eine Selbstgewahrung shnlich der taktilen Propriozep-
tion: in der Stille wird die I-me-Relation zum Phéinomen. Stille ist eine Null-In-
formation, die zu gesteigerter Selbstwahrnehmung Anlass geben kann oder als
solche auch gesucht wird. John Cages 433 ist dafiir ein Beispiel. Aber auch
viele andere Kulturformen, z.B. die Meditation, zeigen, dass der privativ schei-
nende Raum der Stille kultiviert, gesucht und sthetisch genossen werden kann.

Anders das akustische Rauschen:*® hier fithrt ein Zuviel, ein Chaos, eine
wilde Uberlagerung von akustischen Reizen zu einem Fehischlagen des Horen-
Wollens, das auf eine Differenzqualitit angewiesen ist, um ‘etwas’ ‘als etwas’
akustisch zu identifizieren: als Zwitschern von Schwalben, als Bauldrm, als
Beethoven. Mit akustischem Rauschen ist nicht das Rauschen des Meeres oder

38 Aligemein zu Stille, Gerusch und Krach: Arthur Schopenhauer: Ueber Lirm und

Gerdusche. Parerga und Paralipomena II (Cap. 30), in: ders.: Sémtliche Werke, Bd.
V. Frankfurt am Main 1994, S. 753-8; Murray R. Schafer: Klang und Krach. Eine
Kulturgeschichte des Horens. Konigstein/Ts. 1988; Stephan Marks: Es ist zu laut!
Ein Sachbuch iber Lirm und Stille. Frankfurt am Main 1999; Wilfried
~ Menninghaus: Lirm und Schweigen. Religion, moderne Kunst und das Zeitalter
des Computers, in: Merkur 6 (1996), S. 469-479; Gerhard und Hildegund Harrer:
Musik und Lirm: Neurophysiologische Untersuchungen, in: Beitréige zur Bedeu-
tungslehre des Schalls, hrsg. von August Schick und Klaus P. Walcher. Bern,
Frankfurt am Main, New York 1984, S. 365-370.
Sabine Sanio (Hrsg.): Das Rauschen. Aufsitze zu einem Themenschwerpunkt im
Rahmen des Festivals ‘Musikprotokoll ‘95 im Steirischen Herbst’. Hofheim 1995;
Friedrich Kittler, Thomas Macho und Sigrid Weigel (Hrsg.): Zwischen Rauschen
und Offenbarung. Zur Kultur- und Mediengeschichte der Stimme. Berlin 2000;
Andreas Hiepko und Katja Stopka (Hrsg.): Rauschen. Seine Phénomenologie und
Semantik zwischen Sinn und Stérung, Wiirzburg 2001.
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Windes gemeint, worin das Meer als Meer, der Wind als Wind — in ihrer Diffe-
renzialitit — gehort werden. Gemeint ist auch nicht das Stimmengewirr auf einer
Vernissage: ich hore nichts Bestimmtes, nichts wird zur Information; doch ge-
rade das wird zur Information: die Lebhaftigkeit einer angeregten Menge, zu der
ich mich hingezogen oder abgestoBlen fiihle usw. Dagegen geht es im akustischen
Rauschen um die sensorische Uberlastung durch eine chaotische Welt im strikten

‘Sinn: akustische Reize miissen diskret sein, um fiir uns semantisch gehaltvoll,

also Information zu werden, wihrend Ununterscheidbarkeit, die auch durch das
vollige Ausbleiben von Pausen entstehen kann, zu einem akustischen Taumeln
fiibrt. Dies ist das Andere der akustischen Welt der diskreten Klinge. Akusti-
scher Taumel fithrt leicht zum Kollaps der Distanzen, besonders dann, wenn die
Klédnge unmittelbar in den Leib einfahren und ihn erschiittern. Dieser Verlust an
Positionalitiit, der das Raumgefiige dissoziiert, kann indes auch gesucht werden,
etwa auf Techno-Partys, um ein leibliches Aufgehen in einer wogenden Masse
von Kérpern zu stimulieren. : -

Vielschichtig sieht es mit dem Auge aus. Die harmloseste Form des opti-
schen Rauschens (von Fernsehbildern) iibergehe ich ebenso wie Falle von Ge-
staltlosigkeit, bei denen sich weder Bewegungen noch Figurationen ausmachen
lassen. Interessantere Fille des Sehens, ohne etwas zu sehen; sind monochrome
Flachen, wie sie in der Kunst seit Malewitsch, aber auch bei Josef Albers und
anderen sich finden. ,,.Die Farbe Weifl*, sagt Uwe C. Steiner, ,scheint [...] am
Nullpunkt des Bedeutens angelangt®; dhnlich argumentiert Max Raphael in sei-
nem Buch tiber die Farbe Schwarz.*’ Ich erinnere an Yasmina Rezas Komédie
Kunst, die ihren Ausgang beim Kauf eines rein weilen Bildes nimmt, das einer
der Freunde fiir 200.000 Francs gekauft hat.* Man mag auch an Bilder des abs-
trakten Expressionismus der 1960er Jahre denken (dazu hat der Suprematist Ka-
simir Malewitsch die Inkunabeln geschaffen: Malereien Weifl in Weill oder
Schwarz in Schwarz); oder an das absolut leere Bild, das der wahnsinnige Maler
in E.T.A. Hoffmanns Erzihlung Der Artushof fiir sein Meisterwerk halt oder
auch an Balzacs Chef d’ceuvre inconnu.

Solches Operieren der Malerei am Rande der Darstellung und der Visualitit
ist indes eine Petitesse gegentiber jenen in volliges Weill getauchten Rdumen der
Arktis, wenn Schnee fillt oder dichter Nebel herrscht. Oder man denke an jenes
WeiB, in dessen Absolutheit sich Arthur Gordon Pym und sein Schiff sich end-
giltig verlieren — und mit ihm der Roman, der sich gleichsam in ultimatives

"WeiB auflost.” Nahe kommt dieser Erfahrung auch das Schnee-Kapitel in

Thomas Manns Der Zauberberg. -

0 Uwe C. Steiner: Farbe als Lehre — Farbe als Fetisch — Farbe als Passion. Die Farbe

Weil} von Goethe iiber Stifter bis Handke, in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir Ge-

genwartskunst und Religion Artheon 11 (1999), S. 3-11; Max Raphael: Die Farbe

Schwarz. Zur materiellen Konstituierung der Form. Frankfurt am Main 1983.

Yasmina Reza: ‘Kunst’. Lengwil 1996. . )

“2 Edgar Allen Poe: Arthur Gordon Pym, in: Das gesammelte Werk in zehn Bénden.
Bd. 3. Phantastische Fahrten I, S. 113-400.
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Was geschieht bei diesem optischen Rauschen in Wei3? Richtungsrdumlich- '

" keit, Bahnungsraum und Orientierung I6sen sich auf: jede Objektkontur und Dif-
ferenzialitit schwindet, Lage- und Abstandsbeziehungen sind nicht herstellbar.
Ein dimensionsloses, umhiillendes Weif lisst das Sehen in Nicht-Sehen aufge-
hen. Es ist ein Licht, das nichts zu sehen gibt, so sehr ich zu sehen mich an-
strenge. Dies fiihrt zu einem Riickschlag aufs Ich. In ihm wichst eine Angst des
Welt-Entzugs und eine Angst vor einem dimensionslosen Taumel, der das Ich
ebenso grenzenlos wie nichtig werden lsst. Allseitiges WeiB ist apokalyptisches
WeiB — ein Offenbaren des Rauschens der Sichtbarkeit. Ist womdglich die Hélle
nichts als wei3? Auch in diesem Grenzbereich der Visualitit handelt es sich nicht
um ein Privativum (das reine Unsichtbare), sondern um das Andere der Sicht-
barkeit, einen Zustand des Anderen.

Das Schwarze ist das Unsichtbare schlechthin. Wenn Schépfung in vielen
Kulturen mit Lichtwerdung anhebt, so heiBt dies: Schwarz ist der Zustand vor der
Schopfung, den man nicht einmal Zustand nennen kann. Dies ist etwas anderes
als jener Raum volliger Abwesenheit von Objekten, die Licht zur Sichtbarkeit
brechen konnten. Und noch einmal etwas anderes als ein von Licht abgeschirmter
Raum, der noch so viele Objekte enthalten mag, von denen nichts auszumachen
ist: dies ist die totale Nacht. Und noch einmal handelt es sich um ein anderes
Schwarz, wenn so wenig Licht herrscht, dass die Lichtempfindlichkeit unserer
Augen unterschritten wird (nicht aber die einer Katze oder eines Nachtsicht-Ge-
rdtes wie in Jonathan Demme’s Film The Silence Of The Lambs, USA 1991).

In psychiatrischen Experimenten mit der camera silens, die vollig licht- und
schallabgeschirmt ist, hat man zeigen konnen, dass die radikale Unsichtbarkeit,
.das Unsinnliche als reine Negativitit, schon nach relativ kurzer Zeit depersonali-
sierend wirkt.”® James Turrell arbeitet in seinen Lichtraum-Installationen kiinst-
lerisch am Rande solcher sensorischen Deprivationen, die bei ihm im Dienst der
Erkundung der #sthetischen Wahrnehmung stehen. Doch gelegentlich gehen sie
so weit, dass Schilder den Besucher auf die Gefahr von epileptischen Anfillen

“ Vgl. die Installation von Olaf Arndt, Rob Moonen: Camera Silens [1994], die

zuletzt 2005 im Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe gezeigt
wurde. Diese Installation nimmt direkt Bezug auf die psychiatrischen Experimente,
die im Zuge der RAF-Debatte um die toten Trakte der Geféingnisse oft als ,,weille
Folter” bezeichnet wurden. Olaf Arndt schreibt: ,Jm Jahr 1973 wurde unter dem
Druck. einer zunehmend 6ffentlicher gefithrten Diskussion ein Forschungsprojekt
der DFG, der sog. SFB" 115, endgiiltig eingestellt. Am Universitéitsklinikum in
Hamburg Eppendorf hatten der tschechische Psychiater Jan Gross und sein Mitar-
beiter Peter Kempe drei Jahre zuvor éine camera silens (CS) in einemb bereits
bestehenden Raum des Fakultitsgebéiudes eingerichtet, um dort unter den
Bedingungen der totalen Entkoppelung vom natiirlichen Umfeld Untersuchungen
an gesunden lebenden Probanden und an Patienten des Psychiatrischen Kranken-
hauses tiber die Wirkung der ,sozialen Isolation und sensorischen Deprivation
(SI/SD) durchzufiihren.” Vgl.:
http://www.medienturm.at/mt/stories/storyReader$361; letzter Zugriff: 25.8.2006.
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oder Ich-Dissoziationen hinweisen.* Kunst arbeitet auch auf jenem Grat, wo
zwischen privativer Perstnlichkeitsauflosung und &sthetischer Erfahrung kaum
Raum bleibt. Jedenfalls aber wird deutlich, dass die kimstlerische Erkundung
nicht Zustéinde reiner Negativitit erzeugt, sondermn ,,andere Zustinde* der Wahr-
nehmung, Wahrnehmung des radikal Anderen.

Beim Geschmack und Geruch® gibt es diese Phiinomene des sthetisierbaren
Darstellungsentzugs wie bei den Raumsinnen nicht. Die Grenzzonen der so ge-
nannten niedrigen Sinne gehen durchweg auf UbermaB zuriick, wobei freilich
Analogien zum Taumel auftauchen. Uberscharfes Essen kann einen treffen wie
ein Feueriiberfall, man geriit in hitzige Wallung, Trénen schieBen ins Auge,
Schweil} bricht aus, der Magen rebelliert, der Korper krampft. Man ist am Rande

_der Besinnungslosigkeit, weil man nichts mehr spiirt aufler dem einen iibergrofen

Reiz, dem man nicht entflichen kann. Das ist radikale Distanzlosigkeit, die bei-

" nahe alles ausloscht. Wiirgender Ekel ist jener Geschmacksreflex, der widerliche

Erregungen zu distanzieren versucht, der einen schiittelt, um den Geschmack,
den man nicht loswerden kann, doch los zu werden. Erbrechen ist jene korper-
liche Reaktion, die in den Zustand widriger Vermischung eine primire Disjunk-
tion einfithrt, Raum schafft, was sogleich zur Erleichterung, einem Aufatmen,
einem Wiederbeleben der im Ekel oder Wiirgen nahezu untergegangen Personali-
t4t fithrt. Diese Parallelen zum kingsthetischen Schwindel erscheinen auch im
taktilen Bereich, so im unertriglichen Kitzel, in manchen Schmerzformen, oder
etwa, wenn tausend Hinde iiber den eigenen Korper fahren und das leibliche Ge-
splir in duflerste Erregung bei gleichzeitiger Ununterscheidbarkeit gerit.

In den Grenzzonen aller Sinne begegnet deswegen nicht das Anésthetische —
das Unsichtbare, Unhorbare, Unfithibare, Schwerelose, Geruchslose, Un-
schmeckbare —, sondern ein duBerstes Gewahrwerden, das in Besinnungslosigkeit
umschligt, eine Art Anisthesie bei hochster Asthesie. Das ist ein Weltuntergang.
Die Welt, die sich in einem Punkt, einem Reiz ununterscheidbar zusammenzieht,
flieBt ab, sie verdiinnt sich zu einer Raumlosigkeit, in der einzig nur eines zu
spliren heifit, nichts mehr wahrzunehmen. Verbunden ist diese Verfliichtigung
der gegliederten sinnlichen Integritiit mit einem meist dramatischen Abfliefen, ja
Auslaufen des Ich. Wir diirfen also sagen, dass alle unsere Sinne des Taumels
fihig sind, der etwas anderes ist als reine Negativitit. Es sind Ekstasen einer
Negativitit, die die stirksten Sensationen enthilt, die unser Leib hergibt. Taumel

“  Es handelt sich um einige der ,,perception cells®, die den isolierten Rezipienten an
wahrnehmungsésthetische Grenzen zu bringen in der Lage sind. Zu Turrell: James
Turrell: Change of State. Mit Beitrdgen von Barbara Catoir und Oliver Wick.
Frankfurt am Main 1991; Craig Adcock: James Turrell — The Art of Light and
Space. University of California Press 1990; Jean-Christoph Ammann, Craig
Adcock u.a.; Mapping Spaces. A Topological Survey of the Work of James Turrell.
New York 1987.

#  Die gegenwirtig ertragreichste Studie zu den unteren Sinnen stammt von Madalina
Diaconu: Tasten, Riechen, Schmecken — Eine Asthetik der an#isthesierten Sinne.
Wiirzburg 2005. ‘
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. der Sinne heifit deren undarstellbare Uberprisenz, die beinahe, aber eben nur
beinahe mit reiner Absenz zusammenfillt.

) Darin liegt eine verteufelte Analogie zur Gewalt. Das UbermaB wie das Un-
termaB an unfreiwilligem Reiz ist Folter. Ich will fort, aber kann nicht: das ist das
»gehinderte Weg!“ der Angst.*® Davon gibt es, womit ich schlieBen will, eine
positive Ausnahme, und das ist der Sex. Was wir als Verlust von Distanzen und
Differenzen beschrieben haben, wenn die #sthetischen Reize nicht mehr steiger-
bar sind: dies genau ist die Funktion des Orgasmus. In ihm driickt sich der
Wunsch nach ultimativer Steigerung, dem kleinen Tod, ebenso aus, wie der
Wunsch des Kérpers nach Beendigung eben dieser nicht haltbaren Steigerung.
Dann genau kollabiert die Spannung der Sensationen, sie fliefen ab, Beruhigung
breitet sich aus, das Ich findet nach dem Selbstverlust wieder in seine habituellen
Grenzen zuriick. Man versteht, warum der Orgasmus auch Angst machen kann:
Es ist die Angst vor Kontrollverlust, wenn die Sinne eigenlogisch die Grenzen
wegspiilen, mit denen wir unser Ich rdumlich-symbolisch integral halten. Doch
ist dies ein Missverstindnis: denn der Orgasmus ist ja gerade the point of return.
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% Der Begriff stammt von Hermann Schmitz: System der Philosophie. I: Die Gegen-

wart. 2. Aufl. Bonn 1981; ders.: System der Philosophie. 111/2: Der Gefithlsraum.
2. Aufl. Bonn 1981. : :
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