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Hartmut Béhme

Imagindre Rdume.

In Rdumen, die durch widerstindige Dingensembles in Lage- und Ab-
standsbeziehungen gegeben sind, bewegen wir uns und handein wir .

korperlich. Es mag sich um unsere Wohnung handeln, um Verkehrs-

und Stadirdume, Arbeitswerkstitten oder ein Bergwerk. Diese Riu-
me sind nicht natiirlich und wir haben auch keine natiirliche Bezie- )

hung zu ihnen. Sie sind sozickulturell konstituiert und codiest; sie
sind Vergegenstdndiichungen von symbolischen, historisch wandel-
baren Konstruktionen. Sie erschliefen sich uns nicht unmittelbar,

sondern iiber kulturelf gepragte Formen der Wahrnehmung, in denen -

das mappirg von Umoebungsraumhcbkeuen orgamsmﬂ ist. Ohne
dieses mapping wiren wir orieatierangslos.

Auch wir selbst sind rdumlich: wir nehmen qua Korper Raum ein

und miissen fortgesetzt unseren Korper mit der Umgebung koord;-
nieren: davon hingt der Erfolg des Handelns ab. Vom Kérper gehen

Richtungsréumlichkeiten aus, die unseren Koordinationen zugrun- -
deliegen: rechts und links, vor mir und hinter mir, unter mir und iiber. .

mir. Auch unsere Gefilhle, so haben Maurice Merleau-Ponty und
Hermann Schmitz gezeigt, sind rdumlich: Angst hingt mit Enge

zusammen wie Gliick mit Weite und Erhobenheit; Depression lastet
bedriickend auf uns, wihrend Heiterkeit uns ‘aufimuntert’, ndmiich in -

versatile Beweglichkeit versetzt.. Solche Gefuhlsraume lassen sich
prizise beschreiben.

Mentale Prozesse werden ebenfalis oft rdumlich vorgestellt: wir

sprechen nicht zufdllig z.B. vor der ‘Architekwur’ eines philosophi-

schen Systems oder vom cognitive mapping, durch das wir die Wis--
sensdaten in quasi-kartographische Ordnungen bringen, die den Zu- .

griff auf Daten durch deren Lokalisierung erlauben und ihren Zu-
sammenhang etwa als Vernetzung oder als Baumstruktur darstellen.
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Dle Theonen des Gedachzmsses seit der Antike werden {iber Topoi
aufgebaut. Dies sind Orte, an denen wir Ennnerungsmaterial spei-
chern, organisieren und wiederfinden. Diese Riume sind nicht phy-
sisch, sondern imaginir. Wenn wir denken oder uns erinnern, leben
wir in imagindren Riumern. Diese sind nicht unwirklich. Imagmar_.' _
soll keiBen, daB die Objekte, mit denen wir es zu tun haben, mit Kant
zu sprechen, Anschauungen ohne die Gegenwart eines Gegenstands - -
sind, also Vorsteilungen. Das soil nicht heien: blofle Vorstellungen.
Dern einen steigenden Anteil unserer Lebenszeit verbringen wuf_-"
nicht mit realen Dingen, sondern mit Vorstellungen; und die Tarig-
keiten unseres inneren Sinnes, der diese Vorstellungen hervorbringt
und bearbeitet, werden gesamtkulturell immer wichtiger. R
~ Vorsteliungen miissen nicht im Inneren unsere Kopfes bleiben.
Medien sind die kulturel]l bedeutendste Erfindung, um Vorstellungen
an materialen Trégern und nach entsprechenden Codes darstellbar zu
machen. Die bildenden Kinste entwickeln in Abhingigkeit zu ihren -
Instrumenter (MeiBel, Pinsel, Stift) und ihren Trigerschichien -
(Stein, Leinwand, Farbe, Plastik) und bezogen auf ihren Hauptmoedus,
{die Visualitdt) andere Codes der Darstellung (z.B. das zweidimen-

. sionale Tafelbild) als die Literatur. Letztere bildet in Korrespondenz.

zu thren Gerdten (Keil, Feder, Schreibmaschine) und ihren Triger-

schichten (Ziegel, Papyrosroile, Haut, Papier, Buch) und bezogen auf - -

ihren Hauptmodus (die Sprache) ihrerseits eigene Darstellungscodes .
(z.B. das Traktat, die Qde). Durch die Neuen Medien, besonders den’
Computer, der uns an veridnderte Formen des Imaginiren anschiieBt,.
namlich den Cyberspace, variiert und kompliziert sich diese mediafe
Performanz des Imaginidren. Medien sind also Kulturtechniken, mit

deren Hiife das Imaginire :ranspersonal und intersubjektiv, damit -

vermittelbar, speicherungsfihig und tiberlieferbar wird. Mithin bildet -
das Imagindre eine zentrale Schicht der kulturellen Wirkiichkeit: -
nédmlich die symbolische Welt. Es gibt diese nicht ohne Medien und

- es gibt sie nicht ohne die Konstruktion imaginirer Riume: sie sind

diesseits wie jenseits der materiellen Welt dle grundlegende Dunen« ;
sicn einer jeden Kultur,

Doch die Bezichung des Imaginiren zum Raum ist schwer zu ba-
stimmen. Das beginnt schon bei sinfachen Akten. Wenn wir zB.
telefonieren, wissen wir eigentlich nicht genau, we wir dabei sind:
denn eben der Ort, von wo aus wir anrufen oder an dem wir angeri-

fen werden ist glcichouitlg Zu sagen daﬁ wir 1m Kmo snzen wenn -
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wir einén Film sehen, ist unbefriedigend als Antwort auf die Frage, .

was es denn meine, wenn wir in eine Welt der Bilder eintauchen. -
Erst recht ist unklar, wo wir sind, wenn wir im Interr_let s‘urfen,_ chat-

. lem, navigieren, als Avatare dort ‘leben’ usw. Gewill sind .w;r.vor._
dem Bildschirm und haben iiber die Interfaces durchaus sinnliche
‘Kontakte zu den Zeichenoperationen, die wir vomehn}en; Hab'er ge-
rade dies ist fiir die Raumlichkeit von Cyberspace gleu_:hgulng..Si- _
cher ist, dafl wir ins Imaginfire ‘eintreten’ und dort wichtige Arbeiten

verrichten oder Vergniigungen nachgehen, die den Sensationen der: .

Realwelt nicht nachstehen. Gestehen wir dies zu, dann schwindet das

Uberlegenheitsgefithl gegentiber mittelalterlichen Menschen, er di_e :
Himmel und Holle feste Realititen darsteliten, ja, daB Jenseitsrei-

sende von Erfahrungen berichten, die sie dort gemacht haben, und

dal} diese Réume fiir den Aufbau der mittelalterlichen Welt und _den-_-

Alltag der Menschen eine auBerordentliche Bedeutung hatten.

Die hohe Realititsevidenz des Imagindren verbindet die mittel- . -

alterliche Welt durchaus mit der modernen Welt derl Medlen;‘ und
von dieser her erdffnen sich nene Wege, das FremdaiTlge des r.mttel-
alterlichen Imagindren dem Verstdndnis ndher zu brmgep. Hi_mme_l
und Holle sind von hier aus mediale Codes, mit deren Hilfe die da-

mafigen Eliten fiir Symbolpraxis die fiirs Mittelalter wichtigsten -

Ridume des Imagindren kreierten. Deswegen ist die Dz’vina.Comme_—
dia von Dante das klassische Werk des europiischen Mittealters

iberhaupt. Himmel und Holle bilden in Wort, Bild u.Il'ld Klang das. ...
muitimediale Gesamtkunstwerk des Mittelalters, das fiir (}heses_cha- S
.rakteris{ischer ist als die Oper fiir das 19. Jahrhunder:. Himmel und - :
Helle umschlieBen die irdische Szene des Wirklichen, die Sinn und g
Bedeutung nur im Hinblick auf dieses Spektakel des Imaginiren hat. _

Als hochwirksame mediale Codes sind Himme! und Hslle zugleich
die Formen, in denen die zentralen Semantiken der Kultur, aber auch

die Extreme der Gefithle, gleichsam ihr kuitureller Pendg[schiag, um, _
mit Aby Warburg zu reden, entworfen und experimentiert werden, -
Dies ist ein Thema, das die Religionshistoriker noch kaum eatdeckt -

haben.

Punkte ein: 1. Welche Rolle spielen Himmel und Héile fiir die Co-

dierung von Gefithlen? 2. Welche Erfahrungen werden bei Jenseits- _

reisen gemacht, die real unméglich und dennoch fiir die Kultur zen-

tral sind? 3. Welche Funktionen iibernehmen di_e imaginativen .?_o- '

Innerhalb dieser Perspektive schrinke ich mich auf folgende -
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tentiale der Sprache im Verhaliis zu anderen Medien wie Bild oder-
Musik? 4. Welche Funktionen haben die Codes vort Himmel und -
Holle fiir den Aufbau der symbolischen Ordnung der mittelalterli- -
chen Kulmr? o o e
Diese Fragen sind hier nicht erschopfend zu behandeln. Es lage
nahe, von bildkiinstlerischen Darsteiiungen auszugehen. Doch sind’
es Texte iiber Himmel und Halle, die hier im Vordergrund stehen.

Das hat seinen Grund darin, da8 historisch gesehen es zuerst auch - -

-Texte waren, deren visionire Kraft.die Vorstellungsriume von Him-

mel und Hélle hervorgebracht haben, nicht die Maler, nicht die Mu-

siker. So bleibt die fiir die mittelalterfiche Kultur so wichiige inter-

mediale Verkniipfung von Phinomen vorerst unbehandelt, obwohl. .~

erst von hier aus die medienspezifische Modutierung jener Gefiihle
gezeigt werden kiinnte, welche in Himmel und Hélle erlebt werden, _
Mit der Frage, welche Funktionen Himmel und Holle in der eu- .
ropdischen Geschichte der Gefithie haben, befindet man sich im Ge-
biet der Religionspsychologie, Letziere ist von David Hume tiber :
Ludwig Feuerbach und Karl Marx bis zu Sigmund Freud beinahe -
identisch geworden mit Religionskritik: indem man religidsen For-

men, Ritualen, Symbolen nachzuweisen glaubte, daf sie projizierte. ..

Reflexe von profanen Angsten und Hoffnungen, UngewiBSheiten und -

- Verschuldungen, Sehnsiichten und Unterdriickungen darstellten, hat- -

le man die Religion auf Affektfiguren reduziert. Religionskritik auf - .
dieser Linie hieB, die groBen Affekte, welche von Religionen perfor- .
miert werden, aof die Funktionen im individuellen Lebenshaushalt, _
im sozialen Ordnungsgefiige und in der Herrschaftsabsicherung Zu--

.. iickzufiihren. Dies war der Weg aufklirerischer Religionskritik.

- Wenn Himmel und Halle als mediale Gefiihlsraume ernst ge--.
nememen werden sollen, so sind einige Vorbemerkungen ndtig, Jep- .

. Seitsrdume sind fiir Religionen konstitutiv.! Indessen kommt es hier" -

zundchst weder auf die Theologie oder die Religionswissenschaft an,

noch auf die historische Genese der beiden fiir die christliche Kalwr.
klassischen Jenseitsriume, zu denen noch der ,dritte Ort™ hinzy- o
kommt, wie Jacques LeGoff das Fegefeuer nannte. Das Augenmerk
gilt vorerst nur der Raumhaftigkeit des Jenseits,? Der Ausdruck “Jen-
seits’ setzt eine Grenze voraus, bis zu der jener Raum der konventio-
nalisierten Wirklichkeit reicht, in der physisch gehandelt wird. In

. dieser Realitit setzen physische: wie symbolische Prozesse immer .~ -
materiale Medien und leiblich présente _Kommunikamen_voraus. Die . .-



' Hiatus nicht im Kontinoum, sondern in der Qualitit von Raum. Im

64T B Hartmut Bohme - Hiramel unc Holle als Gefhlsriume = 65 .
Schriftsteller. Von diesen Reisenden der Schrift iibernahmen dann
die Maler, welche nur seften ihr Atelier verlassen zu haben scheinen,”
erst die Angaben fiir die Ikonographie von Himmel und Halle, wei-

Grenze zwischen Wirklichkeit und Jenseits ist indes nicht von der
Art territorialer Grenzen;' ‘ienseits’ derer ein strukturell gleicher
Raum ‘weitergeht’, der nur politisch, sprachlich oder kulturell *an-
ders’ besetzt ist.* Die Grenze zwischen Diesseits und Jenseits ist ein

.. che unser Bildgedichtnis ausfiillt. : : S
~ " Das griechische Wort phantasia und die lateinische imaginatio” =
bezeichnen das Vermdgen oder die Kunst, etwas ins Licht, ndmlich
in Erscheinung, das heift: vor das Angesicht und mithin ins Bild
bringen zu kénnen. Weil dies die urspriinglichere Bedeutung von
Einbildungskraft ist und nichr etwa unser Verstindnis, wonach eine
Imagination eine unwirkliches Trugbiid sei, betrachte ich die imagi-
nédren Raome von Himme! und Hélle als diejenigen Codes, durch die
etwas in Erscheinung gebracht wird, was uns sonst entgeht. So gese-
. hen sind Himmel und Hélle gewaltige Mediern oder Maschinens,- :
welche Gefithle ‘ins Licht® und ‘in Erscheinung’ bringen, die zum .
Menschlichen gehéren und darum fiir das historische Selbstverstehen '
aufschlufireich sind. B T E

Diesseits und Jenseits herrschen verschiedene Ordnungen. Ich nenne
Jenseitstiume imagindre Rdume, um anzudeuten, daf} sie nicht be-
treten werden konnen, ohne einen Wechsel in der eigenen ldentitdt
zu voliziehen: man muB tot sein oder wenigstens, wie ein Schamane,
den eigenen Korper verlassen konnen; oder man muf wie OdysseL_ls .
ither genaue Ritualkenntnisse verfligen, welche eine Versetzung in -
einen Jenseitsraum eriauben {(Odvssee Buch X). Durchweg gibt es -
aus dem Jenseits keine Riickkehr in denselben Leib mit identischem.
PersonalitdtsbewuBtsein. Darum wecken Jenseitsrdume in fast allen
Kulturen zuerst Angst. Zu imagindren Glicksrdumen werden sie. erst
spiter modelliert,” 0 R R
 Die grundsitzliche [rreversibilitidt, die fir irdische Lebewesen bei -
der Versetzung ins Jenseits atlermeist gilt, trifft auf Jenseits-Popula- -
tionen nicht zu: sie vermégen an jedem Ort und zu jeder Zeit im
Diesseits zu erscheinen — und es auch wieder zu verlassen. Dieser-
Unterschied markiert die ‘Grenze’ zwischen sterblichen Lebewesen
und Jenseitspopulationen wie Gottern, Engeln, Dimonen, privile-
gierten Ahnen oder Heiligen. Das Raum-Zeit-Kontinuam des Dies-
seits ist mithin nicht so kontinuierlich, wie man glaubt; sondern es ist .-
gleichsam perforiert; es kann liberall Eingiinge oder Tore aufweisen
fiir den Einfall des Jenseitigen. Nur iber diese Tore, die dadurch zu -
‘magischen Kanilen™ werden, und durch die irdischen Reisenden,
sofern sie sich als Ethnographen des Jenseits bewihrten und nicht -
blind und stumm vor erhabener Begeisterung waren, — nur iiber diese
Nachrichtenkanile wissen wir elniges iiber das Jenseits: Diesen
Nachrichten zufolge besteht eine religionsibergreifende Einigkeit
dariiber, daB das Jenseits rdumlich verfat ist, Sfters sogar auch zeit--
liche Vektoren aufweist — wie z.B. in Dantes Divina Commedia.
Darum ist das Jenseits nicht einfach das Imaginére, sondem der
Raum des Imagindren. Die groBen europdischen Entdecker dieser .
Riume — wie Odysseus, Anaeas, der Jenseitswanderer im 0. Buch
von Platons Politeia, Johannes der Apokatyptiker, St. Brandan und
ihrer aller Erbe: Dante in Begleltung von. Vergil — all diese Piloten :
des Jenseits sind auch Kartographen und Vermesser, Ethnologen und _

Religion und Angst

Eine letzte Vorbemerkung ist notwendig. Das Grundgefthl, um das. -
es in der Religion geht, ist dic Angst. ,In der Welt habt ihr Angst, -
aber seid getrost, ich habe die Welt itberwunden® {(Johannes 16,33) —
dieser Jesus zugeschriebene Auspruch kann, in seinem ersten Teil,
als Grundmotiv aller Religionen, und in seinem zweiten Teil, als das
Versprechen aller Erlésungsreligionen verstanden werden. Es besteht
hinsichtlich der jiidisch-christlichen, nicht in gleicher Weise fiir die
Gbrigen Religionen Einigkeit dariiber, daB es, wie der Religionswis-'
senschaftler Axel Michaels resiimiert, einen biclvgischen Primat der’
Angst gibt.® Ganz sicher gibe es ohne Angst keine Religion — aber -
nicht gilt umgekehrt: ohne Religion gabe es keine Angst, :

- Auch auBerhath der Religicnswissenschaft, vor allem in der Exi-
stenzialphilosophie von Kierkegaard iiber Heidegger bis zu Sartre, in
der Anthropologie von Herder bis Gehlen und ebenso in der Neuro-

im Menschen als Lebewesen verankert ist, néimlich im limbischen,
. mithin Zltesten System des Hirns.” Die limbische Angst, welche wir
- mit den Tieren teilen, wird zur spezifischen conditio humana da- -~
durch, daB nur Menschen um ihre Sterblichkeit wissen, da8 sie in ih-
rer Umwelt exzentrisch, d.h. unsicher und besorgt positioniert. sind,

und Evolutionsbiologie herrsch die Ansicht vor, daB die Angst basal - "
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thr Welthezug unverliBlich und ihre Zukunft ungewi} ist (Helmuth.

Plessner). Diese kognirive Angst ist einerseits unhintergehbar — sig
1st nicht sekundir, sondern eine Universalie. Andererseits ist die ko-

gnitive Angst die Quelle von kulturellen Anstrengungen, zu denen
die Religionen als historische ,,Vor- und Fiirsorgesysteme® an vor-- .

derster Stelle gehoren. Deswegen ist die ,.Pravalenz der Angst weit-
gehend unabhingig vom Religionstyp™.? -

Menschen haben Angst also nicht nur emfach als b1oioglsches
Frithwarnsystem, sondern sie haben mit dem Tod jenen Nucleus ih--
res BewuBtseins identifiziert, der sie von Tieren trennt und mithin zu. - _
Menschen macht. Eine reflexive Riickkoppelungsschieife erzeugt al-- -

s0 eine At ‘Angst-Angst’, die zuo kulturell differenzierien Repriisen-
rationen symbolisch-sprachlicher Art befdhigt — mithin zu nicht-bio-
logischen Bewiltigungsstrategien. Himmel und Holle sind solche
medialen Reprisentationen von Angst und ihrer Bewiltigung., Die
Angsi-Angst disponiert aber andererseits auch zu einer Entdifferen-
zierung der situativen Angste, nimlich zu einer generellen Daseins-

angst — d.h. sie gehort zu den kulturellen Angstverstirkungen, wel- -
che Tiere nicht kennen. Das prigt den Charakter der Religionen. Da- -

bei sind Religionen keineswegs nur ein Versprechen der Angst-

freiheit, Das Gegenteil ist ebenso wahr, Die Nahe, die zu Gottheiten. .

und zum Heiligen schlechthin gesucht wird, ist immer auch, wie Ru-

dolf Otto sagt, ein ,,Mysterium tremendum®.” Und Renate Schlesier

hilt im Blick auf diese affekiive Ambivalenz des Gottlichen und Nu-

minosen fest: ,,Die Lust-Qualitdt des Schauders, die Schaver-Qualitit .+
der Lust, die von Mythologien und Riten der Volker bezeugt wird, - -

w0

verbietet eine einseitig neganve Bewertung rehmoser Anﬂstphano—
mene. : :

fiihf, weil Religionen sowohl fiir Sehnsiichte nach Angstfreiheit wie
fiir den in der Nahe des Gottlichen erlebten Angstschauder und

schlielich fiir Strafingste und Strafliiste ein reiches Angebot zur -

Verfiigung halten. Diese Tatsache Bt im Hinblick auf Himmel und

Holle vermuten, daB diese Jenseitsriume keineswegs Zustinde der

Angst und der Seligkeit in dichotomischer Verteilung zeigen. Der
Primat der Angst in der Religion legt vielmehr nahe, die Spuren der
Angst auch dort zu suchen, wo von dieser erldst und Gliick erlangt
sein soll; wihrend umgekehrt die Zustinde der Angst und Qual in
der Holle keineswegs, wie oft behauptet, nur negativ als Gottesferne,

Angst ist in vielen Religionen deswegen ein ambivalentes Ge—
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sondern im Gegenteil auch als besonders dichte Nihe des Gotichen ™

verstanden werden kéanen. Und zudem wird im Schauder, den die ;

Holle erregt, auch eine Fiille von Liisten mitbefriedigt, oft genug
Rachegeliiste, mit denen die im Leben gefingstigten und gequilten

" Frommen sich nun im Jenseits erfreuen. Himmel und Holle sind

dramaturgische Raume, in denen die Angst und ihre Erlosuncr auf
eine hochwirksame Weise choreographiert werden, :
SchlieBlich ist damit zu rechnen, daB religitse Angste entstellte
Darstellungen von sozialen Angsten, d.h. symbolische Verarbeitun--
gen von Leidenserfahrungen sind, die k&rperlich erlebt werden und
historisch stark differieren.'’ Ist die Angst der Primat der Religionen, -
so sind Gewalt-. und Folter-Erfahrungen die Antezedenz dieser
Angst. Sie sind der Kern der Zivilisation auch dann, wenn man den -
wProzeB der Zivilisation™ — wie Norbert Elias - als fortschreitende
Verfriedlichung stilisieren michte, Die Angst vor Gewalt und Folter
gehdre zu den Performanzen jedweder Herrschaft. Die dichte Dar-
stellung von Gewalt und Folter in der mittelalterlichen Holle hat die-
selbe Funktion wie das — bis heute iibliche — Vorzeigen der Folterin-
strumente im Folterritual: es sind Mittel der Unterwerfung auf dem
Weg der tberwiltigenden Besetzung der Schmerzphantasie des Op- -
fers — sei dies ein mittelaleeriicher Gliubiger der Hélle, eine Hexe
der frithen Neuzeit, ein Jude in den Gestapo-Kellern oder ein Wider- -

- standskémpfer in den Hinden von Verhor-Experten. Identititen wur-

den und werden auf zwei Wegen zerschlagen: real iiber den Korper

und symbolisch iiber die Erregunc VOR Phanzas:en was der Korper N

erleiden kénate. .

Die Visio. Tnugdali und die Holle der Sexualitit
Im tausendjdhrigen Mittelalter werden viele Jenseitsreisen geschil- "
dert — mit Vorstufen in der jiidischen und patristischen Tradition, Als
Exempel fir diese komplexe Geschichte steht hier die Visio Trug--
dali, die 1149 von dem irischen Mdnch Marcus in Regenburg aufge-.
schrieben wurde.'? Die Vision kursierte, in viele Sprachen iibersetzt,
mehrere Jahrhunderte durch ganz Europa. Sie handeit von einem

* Ritter, Tundal, der in einer dreitéigigen Ekstase eine Jenseitsreise be-

steht. Dabei wird Tundal von einem iiblichen angelus interpres an -
den Stitten des hollischen Strafgerichts voritbergefiihrt. Er siehr also -

die Qualen der Verdammten, bis er schlieBlich das Paradies erreicht
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— eine Route, die unschwer als die klassische erkennbar ist, die auch

Dante mit Vergil (in der Rolle des angelus interpres) durchwandert.

Dies entspricht weitgehend einer jahrhundertealten Topik. Das be- |
sondere ist jedoch, daB§ Tundal bei jeder Station an eigener Seele die -
Pein der Gemarterten durchieiden muB. Was Tundal auf seiner Reise

‘draufien’ sieht, erlebt er im ‘Innen’ seines Ich. Jenseitsreisen beru-
hen gewdhnlich auf der ekstatischen Moglichkeit, daR die Seele den
Korper verlassen kann, um in den Rdumen des Imaginiren umherzu-
schweifen. Dies ist auch hier so. Aber die Seele ist, abgesehen vom

Bewufisein ihrer Schuld, nur ein anderer Kérper. Auch die leiblosen
Toten, die verdammten Seelen, denen Tundal begegnet, sind nichts

anderes als- transfigurierte Leiber: sie knirschen mit den Zihnen, -
Trinen treten aus ihren Augen, Hitze brennt sie, Kilte 138t sie er- -

schauern, Gestank peinigt ihren Geruchssinn wie héllisches Lirmen
das Ohr, stechende, zerreiBende, bohrende, brennende, withlende,
quetschende, pressende, spitzige Schmerzen quilen die Toten, als

hétten sie Leiber. Seelen sind immateriel] und virtueli, doch mit allen .

Qualititen des lebendigen Fleisches ausgestattet, Diese Evidenz der
Leiblichkeit. der (toten) Seelen ist in den mittelalterlichen Texten

ither Himmel und Hilie so verbreitet, daf 1eiblose_ Se_elenvorsteilunf.

gea die Minderheit darstellen.
In-vielen Hollen-Texten werden die lustvolien Leibessiinden

spiegelverkehrt zu Strafen: die Véllererer werden mit Unrat voilge- -

stopit und Jauche wird ihnen eingetrichtert; die Geizigen, die nichts

geben wollten, zernagen ihre eigenen Glieder: die Unziichtigen wer- "~

den in eine ewige Verschlingung ihrer cigenen Leiber gezwungen,

Zwischen Siinde und Strafform besteht eine spiegelnde Proportion, -
was ein Indiz dafiir ist, daB weder die Seele noch die Strafe abstrakt. .
gedacht sind, Durchweg gilt, daB gerade dort, wo der irdische Leib -
abwesend ist, seine Vermogen ins Unendliche gesteigert und gegen
ihn selbst gewendet werden. Die Seele im Mittelalter ist alles andere ..
als die raumlose Instanz des Ich, sondemn im Gegenteil: sie ist der

_ vollstdndig intakte Leibraum, von dem nur das Fleisch abgeldst ist.

Heute kennen wir die Erscheinung des Phantomschmerzes bei Am- .

putierten: er ist nicht drinnen. und nicht drauBen, aber da. Dieses

Phinomen ins Absolute gesteigert — das ist die mittelalterliche Seele o
in der Halle: der Ganz-Leib als Phantom, vollstindig im Kérper- |

schema ausdifferenziert, in allen Sinnen présent, aller Empfindungen

fahig, ja, tibersensibel und ohne die Ausflucht zu anisthesierenden
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Schutzmechanismeh, deren lebende Kérper fihig sind: Es gilt von -
den frithestens Hollenvisionen an — bereits firr das judisch-dthiopi- -
sche Henoch-Buch (Mitte des 2. Jhs. v. Chr.), erst recht seit der -

¢ christlicken Apokalypse des Petrus (ca. 135 n. Chr.) oder der sog. -

Paulus-Apokalypse (Mitte des 3. Jhs.).—, daB die Seele der Toten, e
gerade weil sie das irdische Kleid des Fleisches abgelegt haben,
nichts anderes ist als ultimativ gesteigerte Leiblichkeit — in volliger
Preisgabe. Also ist die Seele subiectum absolutum in einem rium-’

Jlich-korporaien Sinn R
Es ist eine stupende Klugheit der Gelehrten, welche die Vorstel- o

lengen von Hélle und Himmel ausgearbeitet haben, daf sie jhrer

Konstruktion- Unterscheidungen zugrundelegten, die noch heute - _
kaum angemessen bewuBt sind: sie unterschieden zwischen dern aus

Fleisch raumplastisch skulpturierten Kérperding und dem in eigener

Riumlichkeit empfindend prisenten Leib. Von einer raumlosen -
. Seele ist nicht die Rede. Weil dies so ist, fusioniert die mittelalterli- - -

che Seele mit dem empfindenden Leib. Und das ist phinomenolo- - _
gisch ganz richtig."> Man kana behaupten, dafl die Holle der absolut -
gesteigerte Raum der pathischen Seite des Leibempfindens darstellt, - .
wihrend der Himmel eine doppelte Befreiung ist Befreiung vom. .

- sterblichen Fleisch und Befreiung vom pathischen Gefiihlsraum., Der
- Himmel wiire also die Sphére der raumlos absoluten Seelen. Da die-

se schlechterdings unvorstellbar sind, muSten auch in den Himme} -
die Spuren irdischer Leiblichkeit und geflihisatmosphirischer Rium- -
lichkeit eingetragen werden, damit der Himmel liberhaupt zu einer
Imaginatio werden kann. Der Himmel wire also, im Gegensatz zur
aktionsreichen Hélle, génzlich leer, plenum vacuum, wenn nicht die
mittelalterlichen Autoren auch dort Gefiihlsqualititen mit den ihnen
anhdngenden leiblichen und rdumlichen Schemata eingeschrieben

. hitten. - -

Der Ritter Tundal durchliuft also auf seiner Jenseitsreise mit sei-

nem Schutzengel Stationen der Qualen fiir die Siindigen, von denen -~
- thm angekiindigt wird, da8 er jerzr »weniges von dem vielem erlei-

den” wird, was er, als Siinder, auf ewig erleiden miiBte, wenn Jesus-

- nicht barmherzig wire. Tundal ist, anders als vicle heilige oder er-

wihlte Jenseitsreisende wie Henoch, Elias, Petrus, Paulus {in de_ri-_ _
entsprechenden Apokryphen), ein profaner Mensch, dessen Entritk-

kung die didaktische Funktion hat, sein Schui_dbewuBtse_:in bis zam -
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Punkt der Umkehr zu steigern. In der Ekstase also durchlebt Tundal
eine Art *Vor-Qual’ der Holle: als Abschreckungs-Strategie. -
Im folgenden kommentiere ich die Passage iiber jenen Ort, wo

die Kleriker, Mdnche und Nonren bestraft werden, die Go{t anliigen, .
indem sie Keuschheit geloben und doch unkeusch leben. Dabei tritt

eine auBerordentliche psychologische Radikalitit zutage, d1e der
Text mit Dutzenden anderer Héllenberichte teilt: '

Als der Engel also voranschritt, sahen sie eine Bestie, die [...} zwei Fiie
und zwei Fiiige! haite, auch einen sehr langen Hals und eisernen Schna-

bel. Sie hatte auch eiserne Krallen, und durch ihr Maul ergoB sich eine-

unauslschliche Flamme. Diese Bestie saB tiber einem Sumpf aus gefro-
renem Eis. Die Bestie verschlang aber alle Seelen... und nachdem sie in

ihrem Bauch durch Martern zu nichts [ad nihilum] gemacht worden wa- .
ren, gebar sie sie in dem Sumpf aus gefrorenen Eis, und dort wurden szc _

Zur Qual erneuert [renovabantur].

Derartige synthetische stch—Monster sind in Hollenvisionen die

Regel. Sie gehdren topisch zur Population der Holle, die keine wire, - -
wenn sie nicht, neben ihrer aus Extremen der Nater gebildeten
Réaumiichkeit, iiber Schreckenswesen verfitgte, deren Anblick allein

schon die Strafe ankiindigt, deren Exekution sie voilziehen. Sie ste-

hen zu Satan, dem Héilenférsten, im selben Verhiltnis wie die Engel - -
zur Trinitdt: sie sind Attribut- oder Assistenz-Figuren. Die hier zu-
grundeliegende Vorstellung ist die einer aggressiv oralen Einverlei- =
bung, die im Verdauungsapparat eine Annihilation zur Folge hat, aus
der wiederum tiber dern Darmausgang eine die christliche Resurrek- -
tion obszén pervertierende Wiedergeburt hervorgeht. Diese ermbgi o

licht, daB die Qual ad infinitum verltingert werden kann. Diese Deh-
nung der Zeit ins Unendliche ist fiir die Strafform der Holle charak-

teristisch: doch sie ist an Erméglichungsbedingungen gekniipft, wel-
che erlauben, dal} Straf-Arten, die am irdischen Leib dessen schnel--
ten Tod (und damit ihr Ende) herbeifiihrten, tber alles Denkbare -
. hinaus verldngert werden konnen: die Flamme, in der man brennt,

verbrennt nicht; das Eis 148t aufs Grausigste frieren: doch es gibt

keinen Erfrierungstod; die todliche Zerfleischung durch Geriite voll--
zieht sich bei wachem SchmerzbewuBtsein, doch der zerfetzte Leib

bleibt in seiner Empfindung auf ewig fixiert; man wird gefressen,
aber das Gefressenwerden endet nicht; man erstickt an giftigen

Dampfen oder Schwillen von Unrat, doch das Erstickende ersticke. .

nicht. Das ist eine der groBen medialen Erfindungen des Mittelal-

- de des Menschen emoesetzt
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ters: einen Raum zu denken, an welchem das leibliche Empfinden -
fiir die Ewigkeit gerettet wird, damit der Schmerz unendlich wahrt.
Diese Vorstellung kann weder durch Bilder noch Musik, sondern nur
im Medium der Sprache gebildet werden ~ einer Sprache allerdings,
die vor allem deren sinnliche Evokauonskraft EnOblllSlBr{ unc{ da« ‘
durch das Imagindre aufs hichste erregt. '
Die Wucht der Phantasie in unserem Text, welche Oralitdr, Ver—
dauungstrakt und Gebirtrake symbiotisiert, ist extrem korperlich und _
erinnert an die Kloaken-Theorie, welche Sigmund Freud fir die ar- -

. chaischste Vorsteilung der Kinder ber Kdrperinneres, Sexualitat -

und Geburt hielt.”® Gerade in ihrer Kombination mit aggressiver Ver~ -

16
: schimguno ist sie die Basis fiir grandios psychotische Phantasmen.

" Es wurden zber alle Seelen, die in den Sumpf herabstirzten, schwanger

sowohl die Minner als auch die Frauen, und so erwarteten sie’ schwanger L

die Zen daﬁ sie zur Geburt kommen scllten.

err zeigt s1ch daB die Strafe in genau der Matrix erfoigt in dcr die -

~ Siinde begangen wurde: ndmlich der Sexualitit. Die Befruchtung -

von Minnern wie Frauen geschah offenbar im Inneren der Vogel-—
Bestie selbst: in der Sexualitdt sefbst wirkt der perverse Strafmecha-
nismus eines dimonischen Monsters. DaB Sexualitit die Verurtei-

lung iiberhaupt ist, kann an Kihnheit der Phantasie kaum tiberboten’ .
- werden. Der aggressiven Einverleibung im Fevermaul entspricht die -

aggressive GeburtsausstoBung in die Kalte hinein. Uberhaupt sind _
Feuer und Eis, wie in vielen Visions-Texten, die einzigen hollischen’
Temperaturen; sie gehoren beide zur Logik des Todes; sie sind die

absoluten Flanken der schmalen Zwischenzone des Wohltemperier- -

ten, in welcher Leben iiberhaupt méglich ist. Die vier Elemente und
ihre Qualititen werden in den Ho[lenwsmnen durchweo als Todfem—

Innen aber wurden sie [= die Schwcmgeren H.B.} in den Eingeweiden
nach Schiangenart von der empfangenen Nachkommenschaft gebissen,
and so vegetierten sie armselig in der stinkenden Woge des durch das fe-
ste Eis toten Meeres dahin. £nd als es Zeit war, daB sie gebdren soliten,
erfiiilten sie schreiend d;c Holle zmt Geheul und gebaren auf dlcse We;se
Schiangcn : T :

Die monstrdse Leibesfrucht zeigt, emﬂeschiossen im Inneren der Ver—

. dammten, dieselbe orale Aggressivitdt wie die Vogel-Bestie. Dies ist

eine psychotische Phantasie von Schwangerschaft: dasjenige, was im -
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eigenen Leib heranwichst, ist ein fremdartiges Monstrum, das einen

von innen her auszehrt und zerstort. Der Fotus ist selbst jenes Untief? o
das die Vertreibung aus dem Paradies initiierte, die dem Menschen.

feindliche Schlange, die den Fluch der Sexualitdt tiber ihn brachte. In

jeder Schwangerschaft setzt sich dieser Fluch ins Unendliche fort.

Alle erleben die Geburt in den Schmerzen, die Gott, als er das Men-
schenpaar aus dem Paradies verstieB, bereits der Urmutter Eva an-

kiindigte. Im Geburtsschmerz straft sich die Lust. Dieses mythische.

Gesetz, auf beide Geschlechter ausgedehnt, wird hier zur hillischen

~ Swafe. Die Geburt erfolgt ins Eisige hinein. Auch dies ist ein archa-
ischer Reflex und zugleich eine anthropologische Generalisierung, .

wonach Geborenwerden heilit, nie mehr in einer Wirme-Homoostase

zur Umwelt leben zu kéanen. Das reicht bis zu Bertolt Brechts

Phantasie des Geburtsschocks der ihn in die Kilie w:rft 17

Es gebaren, sage ich, nicht nur die Fraven, sondern auch die Minner, ;
nicht nur durch diese Glieder, die die Natur als fiir diesen Vorgang pas- -
send angelegt hat, sondern auch zugleich durch die Arme und durch die

Brust; und sie kamen, durch alle Glieder hcrvor_brechend s Freje,

Die Geburt wird phantasiert als ganzleibliches Zerrissenwerden, als
ein grausiges Hervorbrechen eines Alien'® aus dem eigenen Koérper-

inneren. Dies ist der absolute Gegenpol zu jenen euphemistischen

Bildern, in denen die Geburt als ein Akt tiefer Innigkeit und liebe- =

vollen Lebe_rs—Schenkens phantasiert wird (Maria und das Kind)..

Es hatten aber diese Bestien, die geboren wurden, glithende Bisenkipfe -

und schérfste Schnibel, mit denen sie die Leiber, wo sie herauskamen,
zerfetzten. An ihren Schwinzen hatten aber dieselben Bestien viele Sta-
cheln, die, wie Haken zuriickgebogen, diese Seelen, aus denen sie her-

auskamen, zerstachen. Die Bestien aber, die hinauswollten, hrten nicht -

auf, da sie ihre Schwinze nicht mit sich ziehen konnten, ihre glithenden

Eisenschnidbel auf die Leiber [sic!], aus denen sie herauskamen, zuriick-

zuwenden, bis sie sie, bis auf Mark und Bein ausgedorr, auffraBen.

Auch der Geburtsakt. erfolgt im herrschenden sadistisch-paranoi-
schen Code der Hglle. Die Geburt wird als sparagmds phantasiert,
als archaisches ZerreiBungsopfer.”” Die Geburt aber kann sich nicht
vollenden, sie ist ewig, weil es zu keiner Trennung von Gebirenden

- und Geborenen kommen kann: das ist der Alptraum einer negativen -

Symbiose. Sie fiihrt zu einer Riickkoppelung der geborenen Monster
mit den Korpern der Gebérenden in eben der Logik, die.von der Vo-

.. gel-Bestie vorgegeben ist: vernichtende orale Aggression. Nicht Sa-:
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turn friBt seine Kinder, sondern die Monster-Kinder fressen ihre El- -
tern. Diese Wiederholungsstruktur belegt das mythische Geselz einer .
sich endlos als autoaggressives Verhingnis fortzengenden Sexualitét.

© Es ist auf der Erde verhiilit, doch im Raum der Holle hat es seine
curriculare Gestalt und seine giiltige Theatralisierung gefunden. -

Und so briillte alles zusammen: das Knirschen des iiberschwemmenden -
Eises und das Heulen der leidenden Seelen und das StShnen der hcrags- : _
kommenden Bestien stieg zum Himmel [...] Selbst auch die Schamteile -

von Minnern und Frauen waren dhnlich wie Schlangen. die die unteren’

* Teile des Bauches und die Eingeweide dor*: hcrauszuzmhen suchten

Die Sexualorgane selbst sind Schi angcn, welche Schiangen zeugen
und gebiiren, welche jene auffressen... — und so immer fort. Das ur-

alte Kosmos-Zeichen des Curoboros, der verschlingend in sich selbst .~

zurtickkehrt und. dadurch. vollendet, erscheint hier in perverser Ent-

: stelfung. Im Korper selbst, so lautet die Botschaft, wiitet die Sexua-

litiit als ein auf sich selbst zurlickgebogener, autoaggressiver Trieb -
ohne Ende, der.von sich selbst iiberwiltigt wird, indem er die Ziige,
grausamer Oralitit annimmt, Sexualitit ist wahrlich ein Alien und-

eine hollische Brut. ~ Neben all den iiberdeutlichen Singnifikanten o '

des Leibes in diesemn Land der inkorporalen toten Seelen ist als wei- .
tere mediale Spur ferner das Akustische festzuhalten: die Kakopho- .
nie gehdrt zur Holle schlechthin, sie ist sehr oft sogar eines. ihrer. -
Folterwerkzeuge: e
Tundal mufl nun diese, wie alle andere Qualen, d1e fur die ver-

schiedenen Siinden vorgesehen sind, an seinem virtuellen Leib . -
- durchleiden, bis ihn sein Engel befreit. Achthundert Jahre vor Anto-:
" nin Artaud wohnen wir einem uniibertrefflichen ,,Theater der Grau-
- samkeit* bei, das nur als medialer Raum méglich und ertrsiglich ist.

Und 650 Jahre vor dem von. den Surrealisten als géttlich apostro- .

~ phierten Marquis de Sade wurde im mittelalterlichen Héllen-Spekta-.

kel der dunkle Zusammenhang von mythischer Wiederholungsritua-
litdt, sexuellen. Obsessionen und zeremonieller Performanz entwor- .

- feno

Die Mus1k des I-hmmels

Am Ende der Héllenreise erreichen beide, wie Vergil und Dante'
zwei Jahrhunderte spiiter, das himmlische Paradies. Dort sieht Tun-. _

_ da_l._dic Scharen der Gottseligen. Dominant sind hier der Sinn des Au-
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ges und der des Chres. Dem Auge wird der Glani der kostbaren

Stoffe und Materialien ansichtig, der Glanz des Firmaments, der’

liebliche Schein der himmilischen Ornamente. Die Augen der Seligen

selbst schauen zudem noch die ,,Gegenwart der He:hgen Drelfaéug-- s

kit
" Letzleres wird Tundal verweigert well er sonst ,,alles Vergange—

“ nen uneingedenk” wiirde. Er wiire somit einer jeper Ekstatiker, die-

_aus dem Jenseits so erinnerungslos zuriickkehren, wie der Himme]
selbst als Ganzes ohne Gedéchtnis ist; denn er ist reine Gegenwart.

Wer diese geschaut hitte, kiime ohne Bericht zuriick, weil der Glanz -
Gottes alle Erinnerung ausldscht. Hier aber ist es anders: Tundal ist -
als Jenseitsreisender beauftragt, alles ,.ad utilitatem proximorum '

memoriter retinere™ (alles zum Nutzen der Nichsten in Erinnerung

. zu behalten). Der Jensettsreisende mufl geddchtnisfahig bleiben. Des-
wegen wird ihm die Folter nur unter schiitzender Anleitung zugefiigt -

und im Himmel der Strahlglanz der Trinitdt vorenthalten, Beides:
steht im Dienst der Memoria. Erinnerung wird in den virtuellen Ge-

fithisraum des Korpers durch Schmerzen eingebrannt — so da8 die

. Holle erinnerbar bleibt. Doch wie soll der Himmel erinnerbar sein?

Auch dieser wird zum Raum stilisiert und mit sinnlichen Perzep-

tionen angefiille, weill der alten Lehre gem#B Memoria nur arbeiten

kann, wennn sie tdber fopof, d.h. konkrete Anschauungsorte verfigt. .

Nur dadarch wird Tundal erzdhlfihig — und nur so kenn aus dem

Reisenden ein Erzdhler werden, wie es schon fiir Odysseus 011£ ia,

.. fir Epen tiberhaupt. ..

Vom Himmel aber gibt es nicht viel za erzdhien. Es g1lt nur das'
Bild einer Versammlung hervorzurufen; die im ewigen: Anschauen -

des lfichtvollen Gottes versunken ist: ein frithes rableau vivant, der

nur einen einzigen Gefiihlstonus enthdlt: das Gliick im Blick. Und-'_:_. '

zum zweiten etwas, was ebenfalls nicht erzihibar ist — das ist die

Musik. Die Musik ist — ganz pythagoriisch - die Harmorie an sich,

hervorgebracht vonr Miindern, die nicht singen, urd von Instrumen-
ten, die von selbst klingen. Es ist absolute Musik, die sich. von der

vox humana {vom Leib also) ebenso geldst hat wie vom Instrament. N '
Musik als reiner Wohl-Klang — Euphonie, die der Kakophonie der
Holle kontrapunktiert ist. Wie sollte man dies erzithlen kénnen? =

Doch man kann es horen, z.B. jenes wunderbare Instrument in der
Visio Thugdali, bei dem vom Firmament goldene Fiden herunter-

hangen, mit Silberdrihten verbunden, an denen Klangschalen, Be-

Himmel u_nd Hslle al_s_(_}efi_ihlsréi_ume ' _ 75 _'

cher, Cymbeln und Gléckchen hingen: diese werden von den Fli- .-

geln der herumfliegenden Engel gest_re1ft und geben ein endioses
Konzert himmiischen Wohiklangs.™'

Damit wird neben dem Wort und der Visualitit ein dnttes Me--
dium, die Musik, bedeutend. Reinhold Hammerstein hat in seiner . .
Studie.iiber die ,Musik der Engel* gezeigt, daB die himmlische Mu- "~

" sik zwar auch von der antiken Idee der kosmischen Sphirenharmonie

(musica mundana}, vor allem aber von Formen der Liturgie inspiriert’
wurde. Die Himmelschore intonieren entweder una voce oder alter

. ad alteram, in jedem Fall sine fine zentrale musikalische Elemente.

des choreographischen Ablaufs der Messe: so z.B. das Sanctus, das
Gloria, das Kyrie, das Alleluja, den Psalm, den Hymnus, Diese Mu-

sik. wurde von Ekstatikern als auditio spiritualis gehort; oder man- - '

kann sagen: sie wurden in einen medialen Klangraum versetzt. Dem.
entspricht, daB die Abldufe des Himmels — ob als politisch konno~ -
tierte’ Thronsaalzeremonie oder als liturgische missa coelestis, ab.
also als Himmelsstadt im Schema des Himmlischen Jerusalem oder

als kathedraler Raum des Gotteslobes phantasiert — immer ritueilen.

Mustern folgen, die gerade durch die musikalischen Endlosformen

. den Charakter einer infiniten Devotion erhalten. Zwar wird die irdi-

sche Messe als Nachahmung der himmlischen Liturgie interpretiest, -
in Wahrheit aber ist es umgekehrt: der Himmel ist eine endlose Li-
turgie musikalischer Jubilatio und choreographierter Bewegungen,
wie sie im Lauf des Mittelakers in den Gottesdienst eingefiihrt wer-
den. . : -

aus der Liturgie herauswichst und daB gegeniiber der weltlichen -

" Musik, die immer unter dem Verdacht teuflischer Sinnenverzaube-
rung stand, die sakrale Musik die einzig angemessene und erlaubte’ ™

Form des akustischen Genasses darstellte. Sie stellt eine Introduktion
und einen Vorgeschmack der himmlischen SuBigkeit dar, des .
Glicks, das jenseits der Angst als vollstindiges Eingetauchtsein in

harmonische Klangriume gedacht wird. Hier ist den erldsten Seelen - - -+

und den Engeln sogar erlaubt, in gemessenen Reigen liebliche Be-.-

wegungsfiguren zu bilden, die zusammen mit der Musik eine Art™ =

himmlisches Ballett bilden. Das ist Seligkeit. Demgegeniiber ist die

Kakophonie der Holle eine gezielte Subversion der Liturgie, thres:

zeremoniellen Ablaufs, ihrer Musik, ihres Vorgeschmacks auf den -

- _hirmnl‘;sche_n_ _Tanz — und doch deren Mimesis. Denn der Teufel ist ~ .

Man darf nicht vergesse.rz, dal das mittelalterliche Theater direkt = .



76 Lo .. Harunat Bohme

simia dei, ein Affe Gotles, der in seinem Raum, der Hoile, die

- himmlischen Formen in genaver Umkehrung, als Perversion also

choreographiert: auch darvm ist die Héle ein Raum des Ritus und .~
der Zeremonie. Und eben deswegen konnte es nicht ausbleiben, dali
in spéterer Zeit zur Messe ihr Gegenteil: die Schwarze Messe erfun- -

den werden mulite.

Die Klangweit der Holle ist wiister, schmerzender, chaonscher
schreiender Pop und Punk - jedenfalls fiir die an Himmeisklinge

gewidhnten oder auf diese fixierten Ohren frommer Gesinnung. Man

kann die metaphysische Einteilung in Himmels- und Héllenmusik.-
mediergeschichtlich gar picht Uberschitzen -~ sie reicht bis in unsere -

scheinbar profane Klassifizieruang in E- und U-Musik oder biidet z.B.

auch den geheimen Hintergrund der Verbindung von Teufelsbund- -

roman und Musiktraktat in Thomas Manns Doktor Faustus.

Es kann nicht Gberraschen, daB in diesen Klangtypen von H;m— :
mel und Hélle auch politische Implikationen stecken. Dies wird an *
der Schilderung der himmlischen Populationen sichtbar. Sie werden - -
gebildet von den Kérperschemen jener Menschen, ,,qui magis subes-~ -

se gandent, quam preesse™ (die sich viel mehr daran erfreuen, unter-
geordnet als iibergeordnet zu sein). Die Seligen bilden also ein Heer,

worin ein jeder seinen ,Eigenwitlen” (voluntas propria) aufgegeben .-
hat und ,.fremdem Willen® (alieno volunrari) gehorcht. Die Seligen
sind die depersonalisierten Elemente des Gotteswillens. Als solche
treten sie in eine himmiische Sinnlichkeit ein, ein Schmecken von'

Himmlischem, ein Riechen des ,licblichen Duftes* iiber dem Lager -
der Seligen, ein Sehen der Trinitit und ein Horen der absoluten Mu-

sik. Nur der Tastsinm ist dispensiert. In dieser ,Gemeinschaft der

Heiligen™, welche keusch geblieben sind, wo jeder wie alle und alle -
wie einer ist, bedarf es nicht mehr der elementaren Versicherung des -

Anderen, wie es der Tastsinn primér erschliefit — well kein Anderes

mehr ist. Der Himmel ist mithin der Raum eines auf Ewigkeit ge- .-
stellten syndsthetischen Spektakels, in welchem alle Gefiihle und alle .~
Smnesemdrucke welche dem Leib sonst zuganghch smd abwesend .

smd

jedoch zeigen an, daB} die Unterwerfung unter die Macht die Bedin-
gung fir die Befreiung von Angst und Schmerz ist. Dies ist die ein-

fache Lehre, die bis heute gilt. Das nunc stans der himmlischen Se-
]igkai_t ist stillgestellte Angst (anders ist es im griechischen Elysium .. .

Die Depersonahsatlon die strikte Ausrlchtung und der Gehorsam
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oder im Nirwana™): Die Vor-Lust, die die christlichen Himmelsbii-
der erzeugen, ist nichts als das Versprechen, dal Gehorsam und
Aufgabe des Eigensinas sich lohnen, well dies der Weg des Verges- -~

[ sens vonr Angst ist. Die Hélle ist die Ewigkeit des in den Leib hin-

eingefolterten Gedichtnisses: nicht vergessen zu diirfen, das ist die

" Holle. Der Himmel dagegen ist genau.dieses ichlose Vergessen,

reine Erinnerungslosigkeit, auf derem Altar der Leib dem Gehorsam
geopfert wird, Dieser Gehorsam aber macht erst die Erde zur Holle. -

Wir wissen dies, am Ende des 20. Jahrhunderts, besser als jedes &

Jahrhundert vor uns.

Politische Phantasmen

So schemt es berechtigt, an den Bildern von Himmel und Ho] ie den
Primat der Angst bestiitigt zu sehen. Die Visionstexte belegen die
These vom Primat der Angst™, sowoh! qualitativ als auch temporal..
Qualitativ, insofern die Phantasien der Hglle an leiblich-emotionaler
Intensitit diejenigen des Himmels prinzipiell tibertrifft. Temporal,

" indem die Phantasien der Holle ein Prius darstellen, das so michiig

ist, dafl noch die Seligkeit des Himmels als aboeleltete‘; Pilanomen :
der Angst erkennbar ist.

Seit dem Zeitalter der Pams[en folgen die symbolischen Ord-'
aungen von Himmel und Holle einem topischen und rhetorischen .

Schema. Man unterschiitzt das Rhetorische, wenn man die Rede von -

Himme! und Holle nur funktionalistisch analysiert. Man unterschitzt

es auch, wenn man wegen dieses Rhetorischen die Authentizitit die- . ﬁ

ser Reden bezweifelt. Das Rhetorische und Topische bietet den

- Schutz, ohne den Erfahrungen. und Phantasrnen dleS{-:r Radikalitit
lberhaupt nicht sagbar wiren.

Es kanno als sicher gelten, daf derartige Angst-Phantasmen ven -.

der Geistlichkeit auch eingesetzt wurden, um die Stinder zu erschrek- R
ken, zu Gehorsam und Sittlichkeit anzuhalten, Konformitdt zu er-~

zwingen und den Bann der Untertinigkeit zu prolongieren. Schmerz- -

_ angst ist ein probates Herrschaftsmittel immer dort, wo Normen '

micht verinnerlicht sind und iiber symboelische Drohungen (und reale

.. Gewalt) durchgesetzt werden miissen. Himmel und Holle gehéren

zur grandiosen Okonomie der Jenseitsvorsorge, die das Mittelalter
zur Absicherung des sozialen und religigsen Ordo entwickelt hat. -

. Dabei folgen die Qualen der toten Seelen den Mustern irdischer
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_ Traumatisierungen: ohne diese gibe es keine Vorstellungsbilder der .
. Hoélle. An den Texten ist aber auch nachweisbar, dal} die Holle-

einem der intensivsten Geliiste Raum verschafft: dem der Rache.

Spitestens seit Tertullian (um 200 n. Chr.) gilt, daB die Qualen der '_

Hélle der sadistische Lustraum derjenigen ist, die ihre Feinde mit

Genul einer endlosen Pein aussetzen. Die Holle ist das erste imagi- .
nire Massen-Straflager, aus dem nicht einmal der Tod befreit. Die "
Holle ist auch ein iiber Jahrhunderte fortgeschriebener Roman eines:
perversen Sadomasochismus, das gréBte pornographische Kunst- -
werk, das das Abendiand hervorgebracht hat. Der Himmel dagegen -
ist, komplementér dazu, die grandioseste Phantasie eines Einklangs,
der von einem Punkt aus die gesamte Population zu einem gewalti-. -

gen Massenchor elnstimmt. Das ewige Leben ist die narure morte

des Gehorsams aller, die ibr individuelles Leben zum Klangraum ei- ..
nes absoluten Willens gemacht haben. Der Himmel ist mithin der g

groBartigste politische Roman des Abendlandes, gegen den der Le-

viathan von Thomas Hobbes so harmlos ist wie die theratur des

Marquis de Sade ein blasser Abglanz der Halle,

Wahrlich unheimlich aber sind Himmel und Hélle in der Radika-
litdt, in der sie das AuBerste an Gefihien erkunden, die der mensch.
liche Leib hergeben kann. Die Texie und Bilder der Hélle sind
extremster Realismus an der Grenze des iiberhaupt noch Fiihlbaren.

Jenseits davon ist nichts, beginnt das Nichts. Am Mittelalter k8nnen

wir eine Kihnheit in der Erkundung von Gefiihlsriumen erkennen,.
der. nahezukommen man Jahrhunderte spiter die ganze Kraft der -
Psychoanalyse aufbieten muB — um sogieich vor den Verbrechen un-

seres eigenen Jahrhunderts wieder in Fassungslosigkeit zn sinken.

Wir sind aber gezwungen, den Menschen — als Kellektiv wie als IR—_

dividuum - von seinen duBersten Rindern her zu denken.

Himmel und Holle sind nicht das ganz Andere, sondern die im '

Medium des Imagindren erkundete Spannweite eines Lebens und ej-

ner Kultur, die einer unhintergehbaren Angst ausgesetzt ist und deren. -
grofiees Gliick es ist, in einem Chor der Selbstaufgabe an einen kol--

lektivsingularen Willen diese Angst jubilatorisch aus sich zu vertrei-

ben. Wir wiirden uns itberschitzen, wenn wir meinten, wir hiitten. '

diese fatale Dxchotomse hinter uns gelassen.
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. Anmerkungen

' Einige Standardwerke bzw. Kataloge zum Thema ‘Himmel und Holle’s
Lang, Bernhard u. Colieen McDannell: Der Himmel. Eine Kulurge- -

schichte des ewigen Lebens. Frankfurt/M. 1990; Jezler, Peter: Himmel,
Holle, Fegefever, Das Jenseits im Mitelalter. Hg. v. Schweizerischen
Landesmuseum Ziirich. Miinchen 1995; Vorgrimler, Herbert: Geschichte
der Hoile. Minchen 1993; Minois, Georges: Die Holle. Zur Geschichte ™
einer Fiktion. Miinchen 1996; Arce, Luz: Die Holle. Hamburg 1994:-

- Schilp, Thomas (Hg.): Himmel, Hille, Fegefeuer. Jenseitsvorstellungen .
" und Sozialgeschichte im spitmittelalterlicher Dortmund. Essen 1998;

Borges, Jorge Luis: Das Buch von Himmel und Halie. Frankfurt/M,

- 1993; Tumer, Alice K.: History of Hell, New York 1998,

Le Goff, Jacques: Die Geburt des Fegefeuers. Stuttgart 1984.

" Vgl Kasten, Ingrid u. Chrl';toph Wuif (Hg.): Jensezt:, Paragrana VII, Nr

2 (1998).
Zum Thema und zur Theonc der Grenze vgl. Benthien, Claucha u. Ir-

- mela M. Kriiger-Fiirhoff (Hg.): Uber Grenzen. Lmntatlon und Trans- ..

gression in Literatur und Asthetik. Stuttgare 1999, :
Hiermit st nicht die pythagoriisch-kosmologische Himmelsmaschine..
gemeint (vgl. Nicklaus, Hans-Georg: Die Maschine des Himmels, Zur -

Kosmologie und Asthetik des Klangs. Miinchen {994), sondern das Phid- -

nomen, dafl viele mittelalterliche und frithneuzeitliche Hallen-Darstel- .
lungen sich ikonographisch ar damaligen Maschinen orientierten; so ge-

- sehen dhrelt die mittelalterliche Holle insgesamt oft einer Maschine oder _
auch einer komplizierten Untertage-Architektur, in welcher, wie in €i-.

nemn Bergwerk, eine grole Zahl mechanischer Prozesse ablaufen.
Im folgenden stiitze ich mich auf: Michaels, Axel: Religionen und der. .
neurobiologische Primat der Aagst. In: Homo naturaliter religiosus. Hg. -

. v. Fritz Stolz. Bern u.a. 1997, 8. 91-136; Vgl. zuletzt von Burkert, Wal-

ter: Kulte des Alte:rtums B1oloc1sche Gmndlaaen der. Religion. Mun-
chen 1998,

Es versteht sich, daB zwischen der historischen Kulturanthropologie .-
Herders, der Existenzialontologie Heideggers und der Evolutionsbiolo~ - -

gie extreme Unterschiede bestehen. Hier kommt es dagegen darauf an,
daB in allen Ansitzen, gleichgiltig in welcher Begriffssprache oder wel-

~ cher Perspekiive, die Angst ais grundlegend ausgezeichnet wird. Die

Kognitionsbiologie lokalisiert dieses ‘Grundlegende’ im limbischen Himn:
dem mub man nicht zustimmen, wird aber einrumen miissen, daR man
z.B. mit dem Existenzial der Angst ebenfalls eine Fundamentalitit setzt,

die universal ist und zu jeder Kultur apriorisch, Diese hieraus von mir -

gezogenen Schliisse sind, so nehme ich an, gcger: dle Versch;edenhcuen
in der Deutung der Angst neutral, :

-Michaels {Anm. 6), S. 91 u. 92.
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- Gotteserfahrung: Mentalititsgeschichte und Ikonographie. Paderborn
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Otg, Rudolf: Das Heilige. Uber das Irrationale in der Idee des Gouli-
chen und sein Verhiltnis zum Rationalen. 26.-28. Aufl. Minchen 1947, - -
Schlesier, Renate: Angst. In: Handbuch religionswissenschaftlicher..
Grundbegriffe 1988, S. 464, zit. bei Michaels (Anm. 6), 5. 97. -
Vgi. Dinzelbacher, Peter: Angst im Mitielalter. Teufels-, Todes- uad’

1996; ders.: Reflexionen irdischer Sozialstrukturen in mittelalteriichen
Jerzseusschilderunoen In AI‘ChlV fur Kulturaeschlchte 16 (1979), S 16
34,

Marcus: Visio Trugdali. In: szeibacher, Peter: Mittelalterliche V1~_
sionsliteratur. Eine Anthologie. Darmstadt 1989, S. 86-97; Palmer, Ni-
get: Visio Tnugdali. Miinchen 1982. Der deutsche Text wird im folgen-
den nach der Ubersetzung von Dinzelbacher zitiert,
Ich folge hier Schmitz, Hermann: Sys[em der Phxiosophze H/i Der
Leib. 3. Aufl. Bonn 1998. o :
Die zitierten Passagen fmden sich bei szelbacher 1996 ’Anm 11)
8. 9G-93.
Freud, Sigmund: Drei Abhandlungen zur Sexualtheone In: Studienaus--
gabe in 10 Bdn. Hg v. A M;tschcrhch u.a. Bé V. Frankfurt/’\d 1972 '
S. 10if.
Es gibt Handschriften-IHustrationen zu den Qualen, die Tundal durch-
laufen muB, leicht zuginglich z.B. bei Turner (Arm. 1), Farbabb. 5-10.
Hier ist auffiilig, wie harmios die Bilder im Vergleich zum Text sind. -
Die Maler erreichen erst im 13. Jahrhundert die visuelie Sprache von
Schrecken, Schmerz und Qual, welche die Texte des Imagindren lingst
erreicht hatten. Mediengeschichtlich wire interessant zu priifen, ob hin- -
sichtlich des Sadismus die Bilder vor Erﬁndung des Fﬂms rmt Textf:n-
fiberhaupt konkurrenzfihig sind. =
Vgl. Matt, Peter von: Brecht und der Kélieschock. In: Neue Rundschau-
87 (1970), S, 613ff.; Pietzcker, Carl u. Jens Holzhausen (Hg.): ‘Ich kom-
mandiere mein Herz’. Brechts Herzneurose — em Schliissel zu semem_-
Lesen und Schreiben. Wiirzburg 1993, 8. 40ff. - g
ich benutze diesen anachronistischen Ausdruck, weil dieses dea eigenen .
Kérper plasmatisch durchdringende fremde Lebewesen die Grundidee
fir die Film-Serie Alien abgibt. Es ist keineswegs so, daB die minelal-
terlichen Phantasmen nicht auch heute noch, in medial verwandelter
Form, prisent wiren! : B
Der sparagmds wird von Walter Burkert als eine archaische Opfcrform

2

iy

22
23

und Mythen. Berlin u. New York 1972) kann sber auch heute noch die -
Grundlage der literarischer: Phantasmen eines modemnen Schriftstellers
sein. Vgl Bohme, Hartmut: Eine Schematisierung der Zerstiickelungs-
phantasxen Uber eingn Ursprung Flchtescher L;tera{ur In: Forum Ho-
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mosexuahmt und Literatur I\r 10 (1990), 5. 5—72 sowie in: Leben, um
eine Form der Darstellung z: erreichen. Hg. v. dems. u. Nikolaus Til- -
ling. Frankfurt'M. 1991, S. 180-198. Auch hier bemerk: man, da mit-
telalterliche HoIIenbeder we=tre1chcnde Vor- und Nachgeschlchtcn ha-
ben kénnen. : .
Es ist aufschiuBreich, daB.eine der wichtigen Beglaubigungs- und Ur—-
sprungsszenen des Erzdhlers Odysseus, der seine Abenteuer am Hof des -
Phiaken-Konigs Antinoos berichtet, gerade inmitten der Erzihlung von™

. der Fahrt des Odysseus zum Hades plaziert ist, wo er eing Totenbe—'

schwirung (Nekyomantie) vornimmt (Odyssez Buch X).
Reinhold Hammerstein bemerkt in seinem ausgezeichneren Buch {Die

Musik der Engel. Untersuchungen zur Musikanschauung des Mittelalters

{1962}. 2. Aufl. Bern 1990, S. 66-68) diese Korperloswkezt der Musik,
aber er faBt daraus nicht die Idee der absoluten Musik. Doch zeigt Ham-
merstein klar, da den fiinf Gruppen der Seligen (Verheiratete, Mirtyrer -~
und Enthalisame, Verteidiger und Vorkampfer der Kirche, Jungfrauen, .

Engelschére) jeweils unterschiedliche Szenen und liturgische und chori-

sche Musikelemente zugeordnet werden: Gloria (una voce), Alleluja C
(una voce), laudes sine fine, mehrstxmrmger Chor alter ad alteram sowie - .

die Engelschdre als unaussprechliches Ubertreffen der vorangeomgenen-
Gesiinge. o . o
Vgl. dazu Lang/McDannell (Anm, 1).

Das gilt nicht in gleicher Weise fir die Texte mittelalterlicher Ekstatike-

“.rinnen und Visiendrinnen. Die gender-Differenz in den Darstellungen

von Himmel und Hélle uné die damit verbundenen Untefschzede der

- dort erlebten Gefuhlc bedurfen noch einer Unzersuchung
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