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Imagdldgie von Himmel und Holle. |
- Zum Verhiltnis von textueller und bildlicher

- Konstruktion imagindrer Raume = =~

1; Bilder denken: Imagines agentes in Schrift und Bild - - .'

Himmel und Hélle sind imaginéire. Riume, deren Bedeutung fiir das Chrisl;ﬁ-.':_ e
che Abendland schwerlich zu {iberschitzen ist.! Nach Vorldufen im vorder- . "

orientalischen, jiidischen und griechischen Kulturraum bildet sich in den ersten’ -
nachchristichen Jahrhunderten die triadische Topographie von irdischem Le- <

bensraum und zwel Jenseitsriumen, der gbtlich-angelischen Sphare und dem .~ C
Zumeist unterirdischen Strafort. Beide Jenseitsriume werden raumlich ausdif- -~
fernziert und bilden die Aufenthalte fiir spezifische Populationen, zundchst fir -

die Ureinwohner, also fiir Gott selbst, die Engel, die gestiirzten Engel und die -

Dimonen. Diese Ureinwohner werden schon wihrend der historischen Zeit - -

und endgiiltig beim Weltgericht um die Masse der Toten erginzt. Sind Himmel =
* und Halle die Modifikationen der civitas dei, so bildet sich die irdische Sphdre
nach den sozialen Regeln der civitas mundi.? So verschieden die Ordnungen. -
von civitas dei und cvitas mundi auch sind, so gewinnt letzeere auf erstere in--
sofern Einflufl, als die prozessuale Besiedlung der Jenseitsriume durch die

Toten sich grosso modo nach den moralischen Qualitdten der ehemals auf der L

Erde Lebenden richtet. Dabei kdnnen sich Positionen radikal verindern, so dafl . .
weltlich oder geistlich Hochstehende, wie Firsten oder Bischofe, sich in den.” ~

1 Einige Standardwerke bzw. Kataloge zum Thema ,Himmel und Halle*: Bernhard Lang und
Colleen McDannell, Der Himmel. Eine Kulturgeschichte des ewigen Lebens, Frankfurt/M.:

Insel, 1990. - Peter Jezler (Firsg.), Himmel, Holle, Fegefeuer. Das Jenseits im Mittelalter, Ausst- .~ a

Kat. des Schweizerischen Landesmuseums Zirich, Minchen: Wilhelm Fink, 1995. ~ Herbert -
Vorgrimler, Geschichte der Holle, Mitnchen: Wilhelm Fink, 1595. - Friedrich Mébius (Hrsg.), .

Der Himmel iber der Erde. Kosmossymbolik in der minelalterlichen Kunst, Leipzig: Evangeli-
sche Verlagsanstalt, 1995. — Georges Minois, Die Hélle. Zur Geschichre einer Fiktion, Minchen: -
drv, 1996, — Luz Arce, Die Holle, Hamburg: Hamburger Edition, 1994. — Thomas Schilp (Hrsg.),
Himmel, Holle, Fegefeuer. Jenseitsvorstellungen und Sozialgeschichte im spitmiteelalterlichen .
Dortmand, Essen: Klartext, 1996, - Rupert Hochholzer, Himmel und Holle, Onomasiologische

und semasiologische Studien zu den Jenseitsbezeichnungen im Althochdentschen, Frankfurt/M.,

Bern, Las Vegas: Lang, 1996. ~ Jorge Luis Borges, Das Buch von Himmel und Hélle, aus dem ™ = - :
Spanischen von Maria Bamberg, Frankfurt/M.: S, Fischer, 1993. — Alice K. Turner, The History. . "~ '~
of Hell, New York: Harcourt, Brace & Ca., 1993. - Ingrid Kasten und Christoph Wulf (Hrsg.), - = -

Jenseits, = Paragrana, Bd. 7, H. 2, 1998.

2 Aurelius Avgustinus, De Civitate Dei (Dt.: Vom Gottesstaat), Bd. T II, iibers. von Wi_ihelx_n’ . _ .

_ Thimme, ZGrich, Miinchen: dtv, 1978, ' -
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schrecklichsten Regionen der Holle wiederfinden, wihrend sozial Niedrig_- :

stehende und Machtlose in die hdchsten Ringe der Seligkeit erhoben werden

kénnen. Denn es ist fiir das metaphysische Spektakel grundlegend, daff Anse-

hen und Erscheinung in der Welt wenn nicht durchgehend, so doch oft ein

tiuschender Schein sind, blofe doxs, welche die moralische Qualitit einer -

Person verhiillt. Die prozessuale Verteilung der Toten auf spezifische Jenseits-
reg;oncn.dagegen ist als Hervortreten von deren unverhiilltem Wesen zu ver-
srehf:n: sie gelangen genau dorthin, wo es ihrem Wesen gemiR zugeht. Das
Gericht ist das finale Ereignis, das das Durcheinander von Sein und Scheiﬁ,

Wahrheit und Liige auf der Erde ultimativ beendet und durch Wagung der ent--

bléften Existenzen eine endgiiltige Entmischung vornimmt.? Gegeniiber der
ungerechten und zumeist gewaltsamen Verteilung der Daseinslasten und Le-

be.nschancen auf der Erde sind die Jenseitsriume insgesamt Spharen der Wahr- -~
heit und Gerechtigkeit. Nicht.nur im Himmel, sondern auch in der Holle geht I

es gerecht und wahr zu, -
‘Bxs diese ment_ale Architektur des Weltbaus, sagen wir: bei Augustin, ent-
fickelt_ war, vergingen etwa tausend Jahre. Fiir mehr als weitere tausend Jahre
_ herrschten dje Grur}dhn‘ien dieses mental mapping im christlichen Abendland
uneingeschrinke. Dies gilt, auch wenn eine grofle Zahl wichtiger Differenzie-

rungen im Laufe der Jahrhunderte hinzutrat, z. B. das Purgatorium als ,,dritter

Ort* (I..,eGoﬂ);‘, die immer genauere Vermessung der Hollentopographie, die
Optimierung von Strafformen und Seligkeiten oder die immer ausgetiifteltere

Erfassung der Populationen. Nach dem Ende des Mittelalters brauchte es meh-.

rere Jahrhunderte, um diese dreisphirische Architektur wenn nicht.zum Ein-
sturz zu bringen, so doch soweit zu mediatisieren, dafl Himmel und Halle
invertierten und gleichsam auf der Erde selbst Platz nahmen: als irdische Para-
diese oder irdische Héllen. Auch im postreligidsen Zeitalter werden di¢ kollek-

tiven Pha.nt:fusmen von vergangenen Religionsformen gespeist, wie man leicht an -
‘Lnassenr‘nedmlen Produkten, sei’s im Film, Roman oder im Cyberspace, ablesen
ann, die nach wie vor ohne Jenseitsriume nicht auskommen kdnnen. Doch

auch an kognitiven Konstruktionsformen postreligidser Weltbilder, dic bis heute

3 Die Wigung der Secle auf Bestandreile des goutichen (End-)Gerichres geht m.e;'apherng‘e.-

schichtlich gewif auf Daniel 5,27 zuriick, wo innerhalb der Menetekel-Wahrsagung die Wigung .~

und das Zu-Leicht-Befundenwerden biblisch zuerst érscheint, Die Seelenwigung findet sich al-
lerdings schon}m dgyptischen Totengericht, ist also viel diter als der ersce biblische Befund, Im
antiken Raum ist die Waage auch als Macht-Symbol weit verbreitet. Letzzeres fithrte dazu, dafl
der mit dem Schwert ausgestattete Erzengel Michael als Exekutor Gottes hiufig auch mit der
Waage dargestellt wurde, Auf minelakerlichen Welrgerichtsdarszellungen fehlen die Waage und
Schwert seiten. Als Symbol der Iustitia, die als Recht eben auch mit dem Schwert ausgegstatzet

sein muf, geht die Waage/Schwert-Symbolik auch in den profanen Raum iiber, Zum christli-

chen Zusammenhang vgl. Leopold Kretzenbacher, Die § igid
’ : . y eelenwaage. 7 {, 2
Jenseitsgeriche, K!agenfurt: Landesmuseum fiir Kirnten, 1958, E _fdﬁ_' o
4 Tacques Le Goff, Die Geburt des Fegefeuers, aus dem Franzdsischen von Ariane Forkel, Stutt-

gart: Kletr-Cotta, 1984, ~ Chri.s_zine Gareler, ,Das Fegefeuer als ,unterirdischer Ort*, in: Dai- -

- dalos 48 (1993), 5. 104113,
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oft diadische oder triadische Grundmuster aufweisen, ist das Weiterwirken der
metaphysischen Architekrur von Himmel, Holle und Erde zu beobachten.

Fs scheint die tiberaus grofie kulturelle Selbstverstindlichkeit von Himmel und o
Halle zu sein, die erklirt, warum es dazu so erstaunlich wenig seribse nicht-theo- .~
logische, also religionswissenschaftliche, ethnologische, kulrur- und mentalitds-

géschichtliche, ikonologische, gar diskursgeschichtliche oder strukturalistische .~ a

Untersuchungen gibt. In diesem Punke ist Europa ziemlich unaufgelddrt ibersich
selbst. Das kann ich nicht dndern. Was ich an wenigen Beispielen zeigen will, st
vielmehr das intermediale Verhiltnis, das Himmel, Holle und Erde hinsichtlich
ihrer texmuellen und ikonischen Konstruktion einnehmen. Ausgang meiner Uber- .-

legungen bildet die Formel, dic ich eingangs bereits benutzte, nimlich dafl Him- -7
mel und Hélle imaginire Riume seinen. Das griechische Wort fantasia bezeich-". .~

net nicht nur Trugbilder, sondern vor allem das Vermdgen, etwas in Erschemung |

tretén zu lassen. Beiden Bedeutungsrichtungen entspricht die lateinische imagi- . .-

natio, die in der Formel der ,imagindren Riume' steckr. Himmel und Hblle sind -
5

Fffekte produktiver Ein-Bildungs-Kraft. Im Sinne der klassischen ars memoria® - S

sind es imagines agentes, die nicht nur erwas vorstellen und erinnerbar machen,” -
sondern effekruierende Kraft auf diejenigen ausiiben, die sich selbst oder anderen. -

etwas vorstellen. Man kann es auch so ausdriicken: Himmel und Halle sind -~ - :

Codes zur medialen Erzeugung von Vorstellungsriumen, die eine enorme per-- ..
formative Sittigung aufweisen. Die Performanz von Himmel und Hélle ziele vor -

allem auf die Festigung des kollektiven Gedichtnisses, in das iiber die imagines -~

agentes eine moralische Ordnung unverlierbar eingebrannt werden soll.
Was hat dies mit dem Thems ,Bilder-Denken® zu tun? Der Antwort will ich -

vorwegschicken, daf Religionswissenschaftler wie Axel Michaels oder Walter o

Burkert von einem biologischen Primat der Angst in den Religiorien sprechen.” -
Das will ich nicht diskutieren, sondern nur sagen, daf}, sofern diese Hypothese,

zutrifft, die wesentliche Antriebskraft fiir die Bildung der christlichen Jenseits-

riume danach die Angst wire. Das leuchtet fiir die Hélle unmittelbar ein, die, -
als gesteigerter Reflex existenzialer Angst in der Welt, der gewaltigste Raum
der Angst ist, den diese Kulrur tiberhaupt hervorgebracht hat. Der Himmel da-
gegen ist der Raum fiir diejenigen, welche, weil auf immer von dieser Angster-

5 Vgl. dazu die klassische Untersuchung von Frances A. Yates, Gedéchtnis und Erinnern. M nemonik

wvon Aristoteles bis Shakespeare, 3. Auflage, Berlin: Akademie-Verlag, 1994 (zuerst engl. 1966).

6 Der Begri#f der agentes imagines findet sich zuerst in: Anonymus, Rbetorica ad Hevennium, La- =~
teinisch-deutsch, hrsg, und Gbers. von Theodor Niisslein, Minchen, Zirich: Artemis & Wink- -~
ler, 1994 (2uerst ca, 86 v. Chr), 8. 176 (Lib. [11,22,37). ~ : o :

7 Axel Michaels, ,Religionen und der neurobiologische Primat
Homo naturaliter religiosus, Bern, Berlin, Frankfurt/M., New York, Paris, Wien: Lang, 1997,

S.91-136. — Walter Burkert, Kulte des Altertums. Biclogische Grundlagen der Religion, Miinchen: - :
C. H. Beck, 1998. — Zu historischen Untersuchungen itber Angst, die den hier interessierenden "

Zeitraun berreffen: Peter Dinzelbacher, Angst im Mittelalter. Tenfels-, Todes- und Goteserfab-
rung: Mentalitirsgeschichte und Ikonographie, Paderborn; Schéningh, 1996. - Jean Delumeay, .. - .
Angst im Abendland, Die Geschichte kollektiver Angste im Europa des 14: bis 18. Jabrbunderts,
Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1989 (zuerst frz. 1978). -~ = = . o o0
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18st, eben selig sind. Angst und Seligkeit sind kc.n.nplemen.tiir. o der Welt habt :

ihr I:?ngsr,.abex" seid getrost, i.ch habe die Welt iiberwunden.“ (Joh. 16,33),
un zeige sich, daff die beiden Jenseitsriume, insofern sie Codieru’nge;l von

ngst sind, in unterschiedlichen Medien ausdifferenziert werden. Man kann

auch sagen: Himmel und Haélle sind Codierungen anderer Codes. Sie sind

kognitive V i i i 1
g e Verarbeitungen biologischer, kulturspezifischer, sozialer, situativer, -

biographischer Codes von Angst. Kognitiv nenne ich die Entwiirfe von Jen--

seitsrdumen, weil sie bewufite, elaborierte und strategische Ankniipfungen und .

Transformationen vorfindlicher Angst-Codes darstellen.

Fiir eine erste mediale Differenzierung i ichti
! miec Dif ng ist es wichtig zu sehen, daf sich die
I;:l;s;ﬁz};egr; Jenszxtsraun_ae Sxmh:fmkreis theologischer Diskurse und lirera:i:sch;i =
n, und zwar in Schriftform, bilden. Das wird leicht ver i |
‘ . essen, weil un- -
sere Vorstellungen von Himmel und Hglle iiberwiegend durch d_gs Biidg“e,;éclllf; S

nis geprigt sind. Historisch ist es aber umgek te
: nd. His ' gekehrt: Erst mehrere Jahrhund
igc{:ll} ic; schnftfomuger} Ausarbeitung von Himmel und Héﬂe.segzt di: IxEIoec:rflif '
junktur von bxldnenscl?en Darstellungen in Miniaturen, Handschriftenillu-
strationen, skulptural an Kirchenportalen, in Gemilden und schlieRlich auch in-

rivate i ; M
i’kustisélhégdaghtsbxld;m ein. Noch spiter, im Hochmittelalter, beginnt die
rooerung der Jenseitsriume: mit der Korrespondenz, die zwischen:

musikalischen Elementen der Lirurgi !
) lische : gie und der musica mundana, d.h. der himm-
lischen Sphirenmusik bestehe, wird der Versuch eingeleitet, auih die Iglrangwelt '

der Jenseitsrd i i
Jenseitsriume, wenigstens des Himmels, nicht nur zu imaginieren, sondern

musikalisch zu realisieren. Vermutlich erst in unserem Tahr '
fﬁ;ﬁi}l ci;‘z schon im Mittelaler gedachte Kakophonie dejr Hé’lllllél cii?:;;‘:}idtfr;j
s d.gﬁrzgt Ear_lhnach emner medienhistorischen Grofighiederung, so gilt zwei-
fobfre émi + 1:1. ¢ edSchnft, Bild u‘r}d'Klang auch ein zeitliches Nacheinander
sor el M ;dlg-?"ll? er Vergegenwirtigung der Jenseitsraume darstellt, -

was micht zu seher? :usfgrzlz: ?Jc(ij:'dz{j fz 'I-‘;;IEIZ_QUS;HI%V?H e e e |
und der christliche;l, die unter einem g:nejglll::; Brilldelj'::rren oo e
es deswegen ein, wenn das primire Medium der Imaginaticl))z? E\:);a?g:;l;ii::;fs; )

nicht das Bild, sondern die Schrift ist. Die theologische Reflexion und die litera- '

g;;bgefrfi]:;ﬁigwizu ;}cﬁ; diedBerichte von Jenseitsreisenden zihle, sind mit--
: er Biuaer des Jenseits. Diese Bilder werde : -
geschrieben (Ekphrasis), auch wenn die Schrift sehr oft ausgegebe?l vz&:ilre;sjlsbsa:

erinnernde i 1tsrei ..
Festhalten dessen, was ein Jenseitsreisender geseben und gehdrt hat..

Diea i i
ik Enol};?igrptizisghen (;Fexte sind darum Reflexe und Reflexionen eines kata
ilderlebens, das ins Medium der Schrift i .
: r Schrift dbersetzt wird und damit ei
geronnene, wiedererkennungsfihi i bt mortifirtores.
ige, also erinnerb ber ni ifizi

grronnene, wieds anungst X are, aber nicht mortifizierende

performggv ;nnta dﬁnn es gehor't zu d:ezj. Merkmalen der Jenseitstexte, daf} ihre
eriormative und rhetorische Dimension extrem stark ist. Imagines agentes sind

8 . + - - i .
Fiir dieses Verhglenis von katathymen Bilderleben und Performanz der Schrift ist die Apoka- - .

lypse des Johannes noch immer das klassische Zeugnis;-

' mithin nicht an Bildmedien gebuden,
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auch in der Schrift und dort durch die rhetorisch-
n Effekte? der tropischen Figuren und animatorischen Poten- -
Medium des Imaginiren, also der -

das im Hegelschen Sinne die Form'
Insichgehen® darstellt.”’
hrife, namlich die imagi-

pygmaliontischer
zen der Sprache. Die Sprache zuerst ist das
Sphire der Imaginatio, des Fin-Gebildeten,
des Erinnerns, ndmlich ein ,Sich-innerlich-machen,

Katathymes Bilderleben und sein Sediment in der Sc

sind Indikatoren dafiir, daf} das Raum-Zelt- _
wie man glaubt. Sondern es ist gleichsam perforiert. Es -
| des Jenseitigen. Nur iiber diese Tore, -

nes agentes,
nicht so konrinuierlich ist,
kann iiberall Tore aufweisen fiir den Einfal o
die dadurch zu ,magischen Kanilen! werden, und durch die irdischen Jenseits- -

reisenden, sofern sie sich als Ethnographen des Jenseits bewiahrten und niche blind -
und stemm vor erhabener Begeisteruag waren, — nur {iber diese Nachrichten- ..
kanile wissen wir einiges fiber das Jenseits. Diesen Nachrichten zufolge besteht: .-
eine religionsiibergreifende Einigkeit dartber,

ist, dfters sogar auch zeitliche Vektoren auf _
Commedia®. Die grofien europiischen Entdecker dieser Raume —wie Odysseus, -

Aneas, der Jenseitswanderer im 10. Buch von Platons ,Politeia”, Johannes de_:_ :
Apokalyptiker, St. Brandan'? und ihrer aller Erbe: Dante in Begleitung von Ver- -~
gil - all diese Piloten des Jenseits sind auch Kartogr:
logen und Schriftst
Kanon des Jenseits bildeten,
fir die Tkonographie von Himmel u

{ibernahmen erst viel spiter die Maler die Angaben
nd Hbile, welche unser Bildgedichnis aus- -
£illt. Es kann also kein Zweifel sein, daff die bildenden Kiinste hnsichtiich von
Himmel und Halle in der Schrift ihr Apriori finden. Doch die Schrift selbst hat
ihr Apriori wiederum im Bild, imbich dem inneren Bildvermégen, der fmagina- -~
tio, ohne deren performative Kraft die Schrift niemals fahig wire, imagines agen-
res zu entwerfen: sic wire sonst aur ein mortitiziertes Relikt inkommensurabler

9 Damit sind die animatorischen und immersi
Ovidschen Erzihiung des Bildhauers Pygma
243-297), Vgi. zulerze: Mathias Mayer und
schichte des Mythos in der abendlindischen Ku

10 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Vorlesungen i

. in zwanzig Banden, hrsg. von Eva Moldenhauer und Karl

Suhrkamp, 1993, .
11 Ich setzre hier absichelich die Eormulierung des Begriinders des modernen Medientheorie ein:
aus dem Amerikanischen von Meinrad

Herbert Marshall McLuhan, Die magischen Kandle,
Amann, Diisseldorf, Wien, New York, Moskan: Econ, 1992 (engl.: Understanding Media, 1964).
12 Die legendire Reise des irischen Abtes St. Brandan (auch: Brendan), bei der unter vielen Aben- .
teueren auch die Insuls Sancti Brendani entdecke wird (sie ist
zeit verzeichnet) wird vielfach aberliefert, z. B. Sanct Brandan,
Texte, hrsg. von Carl Schrader,
~Logbuch und Heilige Schriften. Zu e

Wenzel (Frsg.), Guten
den iteren religionsgeschichtlichen Voraussetzungen der Jenseitsfahrt vgl. Bernhard Lang, ,Die.
grosse Jenseitsfahrt®, in: Kasten und Wulf (Hrsg.), fenseits (Anm.1),$.24-42. )

lion ihre mythische Form gefunden haben (Mer. X,/
Gerhard Neumann (Hrsg.), Pygmalion. Die Ge-
Irur, Freiburg 1.Br.: Rombach, 1997. T
ber die Geschichte der Philosophie 11, 1in: Werke'
Markus Michel, Bd. 19, Frankfurt/M.:

Ein lateinischer und drei dentsche -

sondern sie entfalten ithre Wirksamkeit | —
evokativen, man mochte sagen: -~ -

Kontinuum des Diesseits .7 .-

dafl das Jenseits riumlich verfale - -

weist — wie z. B. in Dantes ,Divina’ -

aphen und Vermesser, Ethno-"
eller. Von diesen Reisenden der Schrift, die einen rhetorischen” - -

ven Potentiale der Bild-Medien gemeint, diein der - s

auf den Karten bis zur frithen Neu- 7 7

Erlangen: Eduard Besold, 1871. - Vgl. Peter Strohschneider,
er Version der deutschen Brandan-‘Reise’™, in: Horst .7~
berg und die nese Welr, Minchen: Withelm Fink, 1995, S, 189-171. Zu- . -
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Bilder, Index des Unsagharen und Unausdrﬁckbaréﬁ, diifrt:s R:a.schf.:ln'V(.:_u;l.Briit‘w =

tern, ,Beinhaus der Wirklichkeiten®, wie Hegel sagt.®- . :

5 :Vie kSchrift und Bi!d im Verhiltnis zur Imaginatio stehen, will ich untersuchen, .'
: e;kel OmM €in weiteres Verhdltis ins Spiel, ndmlich das zum Kérper. .Bilder-"
enken® im Sinne von imagines agentes heiflt nicht, blofe Vorstellungen von

etwas ohne Gegenwart eines Gegenstandes im Kopf haben, wie Kant die Ein-

bﬂdung_skraft_im Unterschied zur Anschauung definiert. Agent, also aktiv, ergrei- =
fe'and, handlungsauslsend zu sein -: dies heiflt mehr, nimlich da’fi Bilder iziko%pw E
riert Werde.n ugd kdrperliche Erregungen, Verinderungen oder Handlungen aus-
lqsen. Das ist die Performanz der Bilder. Diese kétperliche Spur der Bilder, ja, das’
Einspuren des Kdrpers durch Bilder ist die energischste Form, in der Erinjrieruh—' '
gen inskribiert werden, und die energischste Form, in der Bilder zur Resonanz -

) VO - - - )
. ven K.qrpe.rn_ und Kérper zur Resonanz von Bildern werden kénnen, -

o2 Die.Vis_iq Tnugdali u-nd die H_éll_é_ der _Sexu#lifét o "

Im Mittelalter werden viele Jenseitsreisen geschildert — mit Vorstufen in der ]u- T

dis;her} und p'atristischer‘l Tradition. Im folgenden dient nur ein Text als Exem-
pek: s ist ,, Visio Tnugdali®, die 1149 von dem Regensburger Ménch Marcus auf

Tatein: s e
duiéxﬁasci};%fgeschnqben wurde. ™ Die Vision kursierte mehrere Jahrhunderte
dur jc;glseﬁs qrol:l;a. Sli ha%zdeg ;.Iron einem Ritter, der in einer dreitigigen Ekstase =
reise besteht. Tundal wird von einem — der fibli ;
: da —~der tblichen — Angelus inter- -
pres an den Stéen des Strafgerichts voriibergefiihrt wird, bis er das lsgarddies er-

bt o ) . !

I;;cit; nfilf\er Roitllz‘:, die unschwer als die klassische erkennbar ist, die spiter auch

Dante mit § erlg L urci_lwanderr. Das Besondere ist, daf} Tundal bei jeder Station’
gener Secle die Pein der Gemarterten durchleiden muf}. Jenseitsreisen beru-

I;:: ;;1 ggergiistasiscgen ?AégﬁChkﬁta dafl. die Seele den Korper verlassen kann, - S
n Raumen des Imagindren umherzuschweifen. Dies ist au i .

: . . s 1st auch h .

| Aber die Seele ist, abgesehen vom Bewwufitsein ihrer Schuld, nur ein andereie%;:— S
) per - jjfie_ auch_d_xe__le1b_l_os_en '_I'ote_n, die verdammten Seelen, nichts anderes als -

I " . . . ) ) - g . . . . .
._3 BH;gﬁ;g:)b: .Sg:;jéené mh W.erke in rwanzig B{z‘nden {Anm. 10) Bd. 1 (1995), 5. 346 (eigentlich:
Giabase) » 432. Gediichuais, so sagt Hegel hier hinsichtlich der blofen Archivierung antikerl
e Gauex;g;i;éfx, xlr:'l' Untcr_scféeg zur Erinnerung, sogar ein ,Galgen, an dem die griech:
gt hingen..... Gedichtnis ist das Grab, d hlecy .
< oue rab, der Aufbehilter der Toten. % —
in(?-;t;?r; :ﬁlﬁ;ﬁi %i;?;sel% ,Ir}f'enextzeller Totentanz. Dic Reanimation dres ged?i:jinisri‘:::;
a R e L1 . -
seben Bodona i D 91'_ ] ;)31' und der To{_i_ »in: F afmam‘zsthal - ja,_brbzf;b Zitr eRTOPIi-

) I * . F oy . .
.14 Eine mittelhochdeutsche Ubersetzung ist leiche zuginglich bei Nigel F. Paimer (Hrsg.), Tondo-

lus der Ritter. Die von [, und C. Hia gedruckte Fassung, Miinchen: Wilhelm Fink,1980. - Nigel

E. Palmer, Visio Tnugdali, Minchen: Artemis & Winkler, 1982, - Vgl. ferner: Marcus, Visio ™

T i : .

Se:;;; iﬁ?ﬁ?};ﬁ;ﬂng“h% Mittelalterliche Visionsliteratuy, Eine Anthologie, Darmstadr: Wis~

Fchattiche E 111::‘ geselljlschafz, 1?8?, S. 86-97 (hier findert sich der lateinische Text ur;d die
ersezung auc jen.er. assage, die im folgen_de_n behandelt wird, hiernach wird zitiert). ~. .

N T LTy

~ transfigurierte Leiber sind: sie sind immateri
" lititen des lebendigen Fleisches ausgestattet.
" (toten) Seelen ist in den mitte
- verbreitet, daf} lei

ihnen eingetrichtery; die Geizigen,

-~ Proportion, was ein Indiz dafir ist, d

Wir anerkennen heute

- Haélle: der Ganz-Leib als Phantom, o
#ibersensibel und ohne die Ausflucht zu anisthesierenden Schutz- = 7
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ell und virtuell, doch mit ailen Q,._{ R

Jalterlichen Texten iiber Himmel und Hélle derart
blose Seelenvorstellungen die Minderheit darstellen. Pl
Tn der Holle werden die lustvollen Leibessiinden oft zu Strafen umgekehrt:

die Voilerer werden ununterbrochen mit Unrat vollgestopft und Jauche wird <
die nichts geben wollten, zernagen ithre e- - -
den in eine ewige Verschiingung ihrer Let= -

genen Glieder; die Unziichtigen wer
und Strafform besteht eine spiegelnde

ber gezwungen. Zwischen Siinde
gedacht sind. Durchweg gilt, daf} gerade dort, wo der irdische Leib abwesend
ist, seine Vermogen ins
werden, Die Seele im Mitte
Gegenteil: sié ist der intakte Leibra

Jalter ist keine raumlose Instanz des Ich, sondernim -

ten. Dieses Phinomen absolut gesteigert —das ist die mittelalterliche Seele in der
in allen Sinnen prisent, aller Empfindun-

gen fahig, ja,
mechanismen, deren }
Hallenvisionen an — bereits fiir das ji
des 2. Jhs. v. Chr.), erst recht seic der christlichen Apo
n. Chr.) oder der sog. Paulus-Apokalypse (Mitte des 3. Jhs.) -, dafl die Seele der - =
Toten michts anderes ist als ultimativ gesteigerse Leiblichkeit. -~ ’

Im Fortgang kommentiere ich kontinuierlich die Passage iiber jen

ebende Korper fihig sind.!® Es gilt von den frithesten - .

en Ort, wo -

die Kleriker, Monche und Nonnen bestraft werden, die Gott anligen, indemsie - -~

Keuschheit geloben und doch unkeusch leben. Die dabei zutagetretende Radika- -
litit teile der Text mit dutzenden anderer Héllenberichte, die trotz ihrer topischen
und rhetorischen Festgelegenheit als Spuren phantasmatischer Erfahrungenvon *
Angst ernst genommen werden miissen: TN

. Als der Engel also voranschritt, sahen sie eine Bestie, die ... zwei Fiifle und

© Fliigel hatte, auch einen sehr langen Hals und eisernen Schaabel. Sie hatte auch ei-
serne Krallen, ua
Bestie safl iiber einem Sumpf aus gefrorenem

Seelen... und nachdem sie in ihrem Bauch durc

Eis. Die Bestie verschlang aber alie

~ den sie zur Qual erncuert (renovabantur)}é -

15 Hinsichelich der Unterscheidung von Kérper und Leib folge ich Hermann Schmitz, Systemn der. .

" Philosophie, Bd. II/1: Der Leib, 3. Auflage, Bonn: Bouvier, 1998, - : s

16 Dieses und die folgenden Zitate aus der ,Visio Tnugdali* geben die Ubersetzung von Dinzelba- .-
cher, Miztelalrerliche Visionsliterarur (Anm. 14), 8. 90-93, Dort auch der laceinische Text. Die mit-
telhachdeutsche Ubersetzung (Palmer [Hrsg.},
zuverlissig und &fters verharmlosend. Ein Beispie

aufgeldsten Seelen vom Vogel-Monster wieder geboren werden. In der mi_{_telhq_chdeuts;hc_n

Diese Evidenz der Leiblichkeit der- s

a8 weder die Seele noch die Strafe abstrakt . e
Unendliche gesteigert und gegen ihn selbsz gewendet -

um, von dem nur das Fleisch abgeschalt ist.. R
die Erscheinung des Phantomschmerzes bei Amputier-

disch-athiopische Henoch-Buch (Mitte- - ._ _
kalypse des Petrus (ca. 135

e
d durch ihr Maul ergofl sich eine unausléschliche Flamme. Diese - -

h Martern zu nichts {ad nibilum) ge- .
macht worden waren, gebar sie sie in dem Sumpf aus gefrorenen Fis, und dort wue= -

Tondoius der Ritrer [Anm, 14]) ist nichr immer .- -
I: im zitierten Text heifit es, daf die ,zu piches™ ..o



Synthetische Misch-Monster sind in Hollenvisionen die Regel. Sie s;tehéﬁ zﬁ |

Satan im selben Verhiltnis wie die Engel zur Trinitit: sie sind Atribut- oder As-

TR sistcnzdffigui’cn'. Die hie.r zugrundeliegende Vorstellung ist die einer aggressiv-
- oralen Einverleibung, die im Verdauungsapparat eine Annihilation zur Folge

. bhat, aus der wiederum iiber den Darmausgang eine die christliche Resurrektion

obszén p_erve'rtierendé Wiedergeburt hervorgeht.)” Diese erméglicht, daff die
Qual ad infinitum verlingert werden kann. Die unendliche Zeitdehnung ist fiir* ~

dte Strafform der Hélle charakteristisch: doch sie ist an Bedingungen gekniipft,

welche erllalrzben, daf Straf-Arten, die am irdischen Leib dessen schnellen Tod =

(und damit ihr Ende) herbeifithrten, iiber alles Denkbare hinaus verlingert wer- ~
.den kijanngn: die Flamme, in der man brennt, verbrennt nichr; das Eis, in das -

man stiirzt, liflt erstarren: doch es gibt keinen Erfrierungstod; die Zerﬂeischﬁng .=

durch Gerite vollzieht sich bei ewig wachem Schmerzbewufitsein; man wird

gefressen, aber das Gefressenwerden endet nicht; man erstickt an giftigen -

Dimpfen, doch das Erstickende ersticke nicht. Das ist eine der grofiten media-

fen Erfindungen des Mittelalters: einen Ort zu denken, an welchem das leibli-

che Empfinden fiir die Ewigkeit gerettet wird, damit der Schmerz unendlich

vﬁ_réhrt. Diese 'Vorste.llung lf.ann nur im Medium der Sprache gebildet werden -
einer Sprache allerdings, die vor allem deren sinnliche Evokationskraft mobili- - .

siert und dadurch das Imaginire und die Memoria aufs hichste erregr.!8

. ZE; ,_Wul’den aber all'e Seelen, die in den Sumpf herabstiirzten, schwanger, sowohl die
inner als auch die Frauen, und so erwarteten sie schwanger die Zeit, daf siezur -+~ -

Geburt kommen sollten, - -

- Hier zeigt sich, dafl die Strafe in genau der Matnx erfolgt, i.n aer die Siindé be.'gaﬁ— S

gen wurde: nimlich der Sexualitit, Die Befruchtung von Minnern wie Frauen ge-.

| schah offenbar im Inneren c%er Vogel-Bestie selbst, Der aggressiven Einverleibung -
- im Feuer.mfzul_en_tsf.pr;cht die aggressive Geburtsausstoflung in die Kilte. Uber-

" Ubertragung heifit es: éie Vogelbestie spei e Seete wied dem Mo Im lace
ra ) : peite die Seele wiede d . i
Text heiftt es jedoch eindeutig: Lpariebat®,. -~ 7 e dem Mond - Fm 135_611:115&69.

17 Das riumliche Ineinander von Verdauun i ori euds o
umlic : gs- und Gebirtrake entspricht Frewds Beobachtu -
nach die fritheste Sexualitits-Theorie der Kinder eine Art’,Kloake* fiir beide Funktionen d:rgs’tgllc::' :

Sigmund Freud, ,Drei Abhandlungen zur Sexmaltheorie®, in: Studienausgakbe, zehn Binde und

ein Erginzungshand, hrsg. von Alexander Mitscherlich, Angela Richards, James Strachey, Bd. V, -

Frankfurt/M.: . Fischer, 1972, S. 101f. ~ Die Vo ie k i i
; : ) 1972, 8. 101, - gel-Bestié kdnnte tkonologisch auch als Gegen-
bild zum Pelikan gedachr sein, der sich, um die hungrigen Jungen zu séttiggen, die Brust aufx'geigt

und sie mit seinem Blut nihrt: ein Christus- i ;
t: ein Christus-Emblem. So tauche er schon im ,Physiologus® auf. -

Vgl. Christoph Gerhard, Die Metamorphosen des Pelikans. Exempel und Auslegunyg in mittel-

g ;lter{f:b;; L:'temt;fr, Fra.nkfur(/}:/[., Bern, Las Vegas: Lang (Trierer Studien zur Literatur 1), 1979, ..
_ s gibt Handschrifren-Illustrationen zu den Qualen, die Tundal durchlaufen muB, leicht zu-- -~

ginglich z. B: bei Turner, The History of Hell (Anm. 1), Farabb. 5-10, Hier i illig, wie:
. 43: ber I 3 I 1) ..5-10, Hier ffillig,
barmlos die Bilder im Vergleich zum Text sind. Die Maler erreichen erst im IS.?:ijrtLu;d!egrtE;: '

visuelle Sprache von Schrecken, Schmerz und Qual, welche die Texte des Imagindren lingst er- - -

reiche hatten. Mediengeschichlich wire interessant zu prii insichtl
iche A _ ; priifen, ob hinsichtlich des Sadi i
Bilder vor Erfm_dapg des fxlms mit Texten Gberhaupt konkurrenzfihig _Sinzc;{:.' y €3 | adl_sn:“.zﬁ éu.:

" 120 Ich benutze diesen anachronis

IMAGOLOGIE VON HIMMEL UND HOLLE.

haupt sind Feuer und Eis, A _
Temperaturaggregate; sie sind die absoluten Flanken der schmalen Zwischenzone
des Wohltemperierten, in welcher Leben fiberhaupt méglich ist. Die vier Ele-
mente und ihre Qualititen werden in
des Menschen eingesetzt. = . .
. Innen aber wurden sie (= die Schwangeren) in den Fingeweiden nach Schiangen-
- art von der empfangenden Nachkommenschaft gebissen, und so vegetierten sie
armselig in der stinkenden Woge des durch das feste Eis toten Meeres dahin, Und
" als es Zeit war, daf sie gebiren sollten, erfillten sie schreiend die Holle mit Geheul ©
- und gebaren auf diese Weise Schlangen. L : o

Die Leibesfrucht zeigt, eingeschlossen im Inneren der Verdammten, dieselbe’ - .~

orale Aggressivitit wie dic Vogel-Beste. Dies ist eine psychotische Phantasievon .. -
Schwangerschaft: dasjenige, was im Leib heranwichst, ist ein fremdartiges Mon- -
strum, das einen von innen her auszehrt und zerstort. Der Fotos ist s _
Untier, das die Vertreibung aus dem Paradies initiierte, die Schlange, die.den’
Fluch der Sexualitit iiber den Menschen brachte. In jeder Schwangerschaft setzt -

- sich dieser Fluch fort. Alle erfeben die Geburt in den Schmerzen, die Gott bereits = "

der Urmutter Eva ankiindigte. Im Geburtsschmerz straft sich die Lust. Dicses

mythische Gesetz, auf beide Geschlechter ausgedehnt, wird hier zur hallischen
" Strafe. Die Geburt erfolgt ins Ei '

sige hinein. Auch dies ist ein archaischer Reflex

und zugleich eine anthropologische Generalisierung,

Fs gebaren, sage ich, nicht nur die Frauen, sondern auch die Minner, nicht nur
durch diese Glieder, die die Natur als fiir diesen Vorgang passend angelegt hat, s

dern auch zugleich durch die Arme und durch die B__D_JSE;Dﬂd sic kamen, dur Chf“ﬂ_e:' R

Giied_er hervorbrechend ins Freie. - .

Die Geburt wird Phanmsiert ais ganzleibliches Zerrissenfverden, als ein grausiges

Hervorbrechen eines Alien aus dem cigenen Korperinneren.®® Dies ist die Kontra-" 7 -

faktur zu den euphemistischen Bildern, in denen die Geburt als ein Akr tiefer In-

nigkeit und liebevollen Leben-Schenkens phantasiert wird (Maria und das Kind).~ o

.- Es hatzen aber diese Bestien, dje geboren wurden, glihende Eisenkpfe und schirf- -
 ste Schnibel, mit denen sie die Leiber, wo sie herauskamen, zerferzten. An thren "

1% Das reicht bis zu Bertolt Brechts Phantasie des G :
. Peter van Marr, ,Brecht und der Kilteschock®, in: Newe Rundschan 87 (1976); 5. 613ff. - Carl.- °
Pietzcker, ,Ich kommandiere mein Herz®, Brechts Herznenrose — ein Schiiissel zu seinem Lesen .

wund Schreiben, Wiirzburg: Koénigshausen & Neumann, 1993, S. 40ff. T e

tischen Ausdruck deswegen, weil dieses den eigenen Kérper plas- -

matisch durchdringende frem
Es ist keineswegs so, dafl die mittelalzer

lichen Phantasmen nicht auch heute roch, in medial ver= -
wandelter Form, prisent wiren. . - : P

7 A
wie in vielen Visions-Texten, die einzigen héllischen - -

den Hollenvisionen durchweg als To_dft?iﬂd? o

elbst jenes '

wonach Geborenwerden = < .

heiflt, nie mehr in einer Wirme-Homdostase zur Umwelt leben zu kéanen’? .

on-

eburtsschocks, der ihn in die Rilee wirft, Vgl PR

de Lebewesen die Grundidee fiir die Film-Serie ,Alien® abgibt,- "~
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Eﬁchwan_z_en hatten aber dieselben Bestien viele Stacheln, die, wie Haken zun’ickgé-'
ogen, diese Seelen, aus denen sie herauskamen, zerstachen. Die Bestien aber, die .-

hinauswollten, hérten nicht auf, da sie ihre Schwinze nicht mit sich ziehen konn-

ten, thre glithenden Eisenschnibel auf die Leiber (sic!), aus denen sie herauskamien,

‘zurlickzuwenden, bis sie sie, bis auf Mark und Bein ausgeddrrt, auffraflen. .

gfe Geburt wird als sparagmos phantasiert, als archaisches Zerrf:éﬁungsoilnfer.z.I =
D ic Geburt aber kann sich nicht vollenden, weil es zu keiner Trennung von Ge- &
drenden und Geborenen kommen kann: das ist der Alptraum einer negativen’

Symbiose, Sie fiihrt zu einer Riickkoppelung der geborenen Monster mit den

Ké&rpern der Gebirenden in eben der Logik, die von der Vogel-Bestie vorgege--

bf:n 1st: vernichtende orale Aggression. Nicht Saturn frifit seine Kinder, sondetn
die M_onster_—Kmder fressen ihre Eltern. e .

Und so briillte alles zusammen: das Knirschen des iiberschwemmenden Eises und -

d:fs Heulen c.ier Ieiciex_'fden Seelen und das Stéhnen der herauskommenden Bestien
stieg zum Himmel (sic!} ... Selbst auch die Schamteile von Minnérn und Frauen

waren dhnlich wie Schlangen, die¢ die unteren Teile des Bauches und die Eingeweide =~

- dort herauszuziehen suchten,

Die Sexualorgane selbst sind Schlangeﬁ, welche SchIangen,zeugén und gebéh;en' ..
welche jene auffressen... und so fort, Das uralte Kosmos-Zeichen des Ouro'—.’ .

boros, der verschlingend in sich selbst zuriickkehrt und dadurch vollendet, er-

scheint hier in perverser Entstellung.? Im Kérper selbst, so lautet die Botschaft, . *

wiitet die Sexualitit als ein auf sich selbst zurtickgebogener Trieb ohne Ende

- indem er dic Ziige grausamer Oralitit annimme. Sexualitit ist wahrlich ein Alien -

und eine héllische Brut. — Neben all den Signifikanten des Leibes in diesem

La}rll_d der toten Seelen ist als weitere mediale Spur ferner das Akustische fest-
zuhalten; die Kakophonie gehore zur Holle schlechthin, sie ist sehr oft sogar

eines ihrer Folterwerkzeuge. -

Tundal muf nun diese, wie alle andere Qualen, durchleiden an seinem vir-

tqgllen LEIjb, bis ihn sein Engel be_freit_._Achthunde_:_t Jahre vor Antonin Artaud-

21 Der sparagmos wird von Walter Burkers als eine archaische Opferform identifiziert (Burkél;t g

Homo Necans. Interpretationen altgriechischer Opferriten und Mythen, Berlin/New Yo
Gnéytcr, 1972) - kann aber auch heute noch die Grundlage der Iitiraris::hen Phan?asrjgrz i}r}iﬁ:
]mo er}x:en Sghr:f@teilcr_q sein, vgl. Hartmur Béhme, ,Fine Schematisierung der Zersriicke-
Ifl_ngs% antasien, Uber einen Ursprung Fichte'scher Literatur®, in; H. Bdhme und Nikolaus Ti-
;n% ( r;g.), Leben, um eine Form der Darstellung zu erveichen. Studien zum Werk Hubert
sz tes, E rankfurt/h{[.: S. Fischer, 1991, 5. 183-198. Fiir Lacan ist die Zerstickelung sogar das
 Primire jeder Ich-Bildung (Jacques Lacan, ,Das Spiegelstadium als Bildner der Ich-Funktion,

wie sie uns in der psychoanalytischen Erfshrun int”, { in, i '
. 1 g erscheint®, itbers. von Peter Stehlin, in: Schrife - :
ten I, Olten, Freiburg i.Br, 1973, 8. 61-70.). — Man bemerkt, daf mittelalzerliche Hﬁllenbild{r} .

" Xeit;eéc;hende Vor- und Nachgeschichten haben kénnen.
uch dies ein Moti, das, nach einer grofien Geschichre in der Alchemie. bi 1
L t » emie, bis keut in der K
. ak?ﬁi} Eeb.hebcn ist, vgl. den Ausstellungskatalog Urokoros, Ein dritres Gesabl!ie;;z —ef’lfy‘tl/;l;; '
| un Iasr. et:s.cbe Pro]ek:zgn, hesg. von GEDOK, Schleswig: Landesmuseum Schleswig, 1987,
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wohnen wir einem uniibertrefflichen , Theater der Grausamkeit“? bei, das nur, . "
als Schrift-Raum méglich und ertriglich ist. Und 650 Jahre vor dem von den - -
Surrealisten als gottlich apostrophierten Marquis de Sade wurde im mittelalter- ~ -
lichen Héllen-Spektakel der dunkle Zusammenhang von mythischer Wieder-- -~
holungsritualitit, sexuellen Obsessionen und zeremonieller Performanz . .

entworfen2* -

3. Die Musik des Himmels -

Am Ende der Hollenreise erreichen beide, wie Vergil und Dante zwe: | ahrhun-__: -
derte spater, das himmlische Paradies. Dort sieht Tundal die Scharen der Gotr-

seligen. Dominant sind hier der Sinn des Auges und der des Ohres. Dem Auge e

wird der Glanz der kostbaren Stoffe ansichtig, der Glanz des Firmaments, der ™. .- .
bst

liebliche Schein der himmlischen Ornamente. Die Augen der Seligen sel
schauen zudem noch die ,Gegenwart der Heiligen Dreifaltigkeit®.?
Letzteres wird Tundal verweigert, weil er sonst ,alles Vergangenen unet

-denk®? wiirde. Er-wire somit einer jener Ekstatiker, die aus dem Jenseits so er-: - :”
- innerungslos zuriickkehren, wie der Himmel selbst ohne Gedichtnis ist; denn_ .- -

er ist reine Gegenwart. Wer diese geschaut hdtte, kime ohne Bericht zurick,”

weil der Glanz Gottes alle Erinnerung I8scht. Hier aber ist es anders: Tundal *
wird beauftragt, alles ,.ad utilitatem proximorum memoriter retinere” (alles zum -~

Nutzen der Nichsten in Erinnerung zu behalten®”). Der Jenseitsreisende mufl -
gedichenisfihig bleiben. Deswegen wird ihm die Folter nur unter schiitzender'

Anleitung zugefiigt und im Himmel der Strahlglanz der Trinitdt vorenthalten, -
Beides steht im Dienst der Memoria. Erinnerung wird in den virtuellen Ge-

fiihlsraum des Kérpers durch Schmerzen eingebrannt — so dafl die Hélle erinn~
erbar bleibt. Doch wie soll der Himmel erinnerbar sein? Auch dieser wird zum-.
Raum stilisiert und mit sinnlichen Perzeptionen angefiille, weil der alten Lehre
gemifl Memoria nur arbeiten kann, wenn sie iiber topoi, d.h. konkrete An- -+
schauungsorte verfiigt. Nur dadurch wird Tundal erzihlfihig - und nur so kann -
aus dern Reisenden ein Erzihler werden, wie es schon fiir Odysseus gilt, ja, fiir -
Epenﬁberhaupt.zg.'_ o IR L
23 In: Antonin Artaud, Das Theater wund sein Double. Ubers. von Gerd Henninger, Frankfurt/M.:
S. Fischer, 1979, 8. 95ff, 131ff. : )

24 Den Zusammenhang von Ritualitit, Grausamkeit und Leidenschaft bei Sade beschreibt Roland - -
Barthes, Sade Fourier Layola, ibers. von Maren Sell und Jiirgen Hoch, Frankfurt/M.: Subrkamp, -

1986. . . .
25 Visio Tnugdali (Anm. 14), S. 94-95 und Tondolus der Ritter (Anm. 14), 5. 82." .

26 Visio Tungdali (Anm. 14), $. 94-95 und Tondolus der Rirter (Anm. 14}, 5. 82.

27 Visio Tnagdali (Anm. 14), S. 97 und Tondolus der Ritter (Anm. 14}, 5. §7. Die Erinne'rungéw

funktion der Héllen- und Himmelsreise Tundals begriindet die ,Umkehr® seines eigenen Le- - .

benswandels und seine Zeugenschaft fiir andere. )
28 Es ist aufschlufireich, daf} eine der wichtigen Beglaubigungs- und Ursprungsszenen des Er- -
ziihlers Odysseus, der seine Abenteuer am Hof des Phizken-Kdnigs Antinoos berichtet, gerade” -
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Vom Himmel aber gibt es nich.t viel zu erzihlen, Es gilt nﬁr das Bild einer :

Versammlung hervorzurufen, die im ewigen Anschauen des lichtvollen Gottes

- versunken ist: ein frither tablean vivant, der nur einen Gefiihlstonus enthalt:

das Gh‘ick im Blick. Und zum zweiten etwas, was ebenfalls niche erzdhlbar ist -
-das ist die Musik. Die Musik ist - ganz pythagoriisch - die Harmonie an sich,
hervorgebracht von Miindern, die nicht singen, und von Instramenten, die von
selbst klingen. Es ist absolute Musik, die sich von der vox humana (vom Leib
also) ebenso geldst hat wie vom Instrument. Musik als reiner Wohl-Klang - Eu-
phonie, die der Kakophonie der Holle kontrapunktiert ist. Wie sollte man dies
erzihlen kénnen? Doch man kann es horen, z. B. jenes wunderbare Instrument
in der ,Visio Trugdali®, bei dem vom Firmament goldene Fiden herunterhin-

gen, mif Silberdrihten verbunden, an denen Klangschalen, Becher, Cymbeln .
und Gléckehen hingen: diese werden von den Fliigeln der Engel gestreift und -

. geben ein endloses Konzert himmlischen Wohlklangs.2?

Damit wird neben dem Wort und der Visualitic ein drittes Medium, die

Musik, bedeutend. Reinhold Hammerstein® hac gezeigt, daf die himmlische

Musik zwar auch von der antiken Idee der kosmischen Sphirenharmonie (mu- -

sica mundana), vor allem aber von Formen der Liturgie inspiriert wurde. Die
Himmelschére intonieren entweder wnz voce oder alter ad alteram, in jedem
Fall sine fine zentrale musikalische Elemente des choreographischen Ablaufs -
der Messe: so z. B. das Sactus, das Gloria, das Kyrie, das Alleluja, den.Psaini,

den Hymnus. Diese Musik wurde von Akstatikern als anditio spiritualis gehory, - -

oder man kann sagen: sie wurden in einen medialen Klangraum versetzr, Dem

entspricht, daf} die Abliufe des Himmels - ob als politische Thronsaalzeremo-

nie oder als liturgische missa coelestis phantasiert — immer rituellen Mustern
foI_gqn, die gera'de durch die musikalischen Endlosformen den Charakrer einer
infiniten Devotion erhalten. Zwar wird die irdische Messe als Nachahmun gder’

himmlischen Liturgie interpretiert, in Wahrheit aber ist es umgekehrt: der Him- 7 |

me] ist eine en'dio_se Liturgie musikalischer Jubilatio und choreographierter Be- |
wegungen, wie sie im Lauf des Mittelalters in den Gottesdienst eingefithre
werden. Man darf nicht vergessen, daff das mittelalterliche Theater direkr aus

der Liturgie herauswichst und daf gegenlber der weltlichen Musik, die unter

d:em Verdacht teuflischer Sinnenverzauberung stand, die sakrale Musik die ein-
zig erlaubte Form des akustischen Genusses darsrellte. Sie stellt einen Vorge-

._sc.hm_ack der himmlischen Stfligkeit dar, die als Eintauchung in harmonische™

mmitter der Erziihiung von der Fahrt des Odysseus zum Hades plaziert ist, wo er eine Toten-

beschwérung {Nekyomantie} vornimmet (Qdyssee, Buch X
29 Kgi. i'{ondo[us'a’er Rirter (Anm. 14), 5,83, e )-. : C i
© 30 Reinhold Hammerstein, Die Musik der Fn i, 3 chasi ]

, gel, Untersuchungen zur Musikansch des Mit--

telalters, Bern: Franf:ke, 1962. Ich folge dieser ausgezeichneten Untersuch::: g ges
31 Zur Parallele vog‘&rchengleb'aiude und Himmelsarchitektur vgl, Alfred Stange, Das frihchrist- -

liche Kfrcbenggéande als :Bz!d des Himmels Kéln: Comel, 1950: sowie: Giinter Bandmann, ,Die
- vorgorische Kirche als Himmelsstadt®, in: Frithmittelalterliche Studien 6 (1972), S. 6793, - -
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Kiangr'é.ume gedache wird. Hier ist den Seligen und Engeln sogar erlaisbt, in ge-- - -
messenen Reigen liebliche Bewegungsfiguren zu bilden, die zusammen mit der. -

Musik etne’ Art himmlisches Ballett bilden. Das ist Seligkeit. Demgegeniiber ist - S

dic Kakophonie der Holle eine gezielte Subversion der Liturgie, ihres zeremo- - -
niellen Ablaufs, ihrer Musik, ihres Vorgeschmacks auf den himmlischen Tanz— .
und doch deren Mimesis. Denn der Teufel ist simia dei, ein Affe Gottes®?, der -

in seinern Raum, der Holle, die himmlischen Formen in genauer Umkehrung, © -

als Perversion also, choreographiert: auch darum ist die Hélle ein Raum der Ze- - -
remonie. So konnte es nicht ausbleiben, dafl in spiterer Zeit zur Messe 1hr Ge-
genteil, die schwarze Messe?, erfunden werden mufite. Die Klangwelt der -
Holle ist wiister, schmerzender, chaotischer Pop und Punk - jedenfalls fiir die

an Himmelsklinge gewdhnten Ohren frommer Gesinnung, Man kann die me- i
taphysische Einteilung in Himmels- und Héllenmusik mediengeschichtlich gar - -

nicht iiberschitzen — sie reicht bis in unsere scheinbar profane Klassifizierung

in E- und U-Musik oder bildet z. B. auch den geheimen Hintergrund der Ver-

bindung von Teufelsbundroman und Musikerakeat in Thomas Manas »Doktor o

Faustus®.-

~ Es kann nichr iiberraschen, daf in diesen Klangtypen von Himmel und - ©

Hélle auch politische Implikationen stecken. Dies wird an der Schilderung der - -
himmlischen Populationen sichtbar. Sie werden gebilder von den Kérpersche-.

men jener Menschen, ,qui magis subesse gaudent, guam preesse” (die sich viel - - -

mehr daran erfreuen, untergeordnet als iibergeordnet zu sein). Die Seligen bil- .
den also ein Heer, worin ein jeder seinen ,,Eigenwillen® (voluntas propria) auf-
gegeben hat und ,fremdem Willen® (alieno voluntati) gehorcht.?* Die Seligen

sind die depersonalisierten Elemente des Gotteswillens. Als solche treten sie’ -

in eine himmlische Sinmlichkeit ein, ein Schmecken von Himmlischem, ein Rie- - -

'. _ chen des ,lieblichen Duftes” tiber dem Lager der Seligen; ein Sehen der Tri--" -
nitit und ein Horen der absoluten Musik.>® Nur der Tastsinn ist dispensierr. .-

In dieser ,,Gemeinschaft der Heiligen®, welche keusch geblieben sind, wo jeder -

- wie alle und alle wie einer ist, bedarf es nicht mehr der elementaren Versiche- .-

rung des Anderen, wie es der Tastsinn primir erschlieft — weil kein Anderes

mehr ist3

32 Vgl dazu H. Bshme, ,Der Affe und die Magie in der ,Historia von D. Johann Fausten®, in:
Werner Récke (Hrsg.), Thomas Mann: Doktor Faustus, 1947-1997, Bern, Las Vegas: Lang, 2001,

S. 109-143 {auch als Volltext: huep://wwrw.culture. hu-berlin.de/HB/). :
33 Gerhard Zacharias, Satansknlt und Schwarze Messe. Ein Beitrag zur Phinomenologie der Reli-- ..

Doknmente, Miinchen: Hanser, 1970, _
34 Visio Tiugdali (Anm. 14), S. 94-95 und Tondulus (Anm. 14), 5. 82,

 gion, Wiesbaden; Limes, 1970, — Ulrich Dreikands (Hrsg,), Schwarze Messen, Dichtungenwnd " -7 - '

35 In der Himmels-Schilderung sind die Geruchs- und Geschracks-Qualititen neben Augeund -

Ohr stark betont. Alles zusammen lifle den Himmel zu einer polymorphen Synischesie ver- ..

schmelzen, vgl. Tondulus {Anm. 14), 8, 76ff. : . o
36 Zum Konnex von Tastsinn und Anderssein vgl. Claudia Benthien, Im Leibe wobnen. Litera-

rische Imagologie und histovische Anthropologie der Hant, Berlin: Berlin-Verlag, 1998. -__'- _

H. Béhme, ,Der Tastsinn im Gefiige der Sinne. Anthropologische und historische Ansichten .7 .-



320 - S o HARTMUT BOHME

Abb. 1. Jan van Eyck: New Yorker Diptychon:
- Weltgerich. Ca. 1420-25. 62x29 cm. Farbtafel T 1

Die Depersonalisation, die strikte Ausrichtung und der Gehorsam jedoch
zeigen an, dafl die Unzerwerfung unter die Macht die Bedingung ist der Be-
fretung von Angst und Schmerz. Dies ist die einfache Lehre, die bis heute gilt,

das nunc stans der himmlischen Seligheit ist stillgestelly Angst (andersistesim

griechischen Elysium oder im Nirwana®), Die Vor-Lust, die die christichen
Himmelsbilder erzeugen, ist nichts als das Versprechen, dal Gehorsam und
Aufgabe des Eigensinns sich lohnen, weil dies der Weg des Vergessens von
Angst ist. Die Hélle ist die Ewigkeit des in den Leib hineingefolterten Ge-

déchtaisses: nicht vergessen zu diirfen, das ist die Héile. Der Himmel dagegen
ist genau dieses ichlose Vergessen, reine Erinnerungslosigkeit, auf derem Altar

der Leib dem Gehorsam geopfert wird. Dieser Gehorsam aber macht erst die
Erde zur Halle,’ S : = . o

vorsprachlicher Aisthesis®, in: Kwnst- und Ansstellungshaile der Bundesrepublik Deutschland
(Hrsg.), Tasten, Géingen: Steidl, 1996, $. 185-211. : '
37 Vgl. dazu Lang/ McDannell, Der Himmel. Eine Kulturgeschichte des ewigen Lebens (Anm. 1),

Abb. 2. Jan van Eyck: New Yorker Diptychon.:
Kreuzigung. Ca. 1420-25. 62x29 cm :

IMAGOLOGIE VON HIMMEL UND HGLLE - _ _')_j. ,

 4.Jan van Eyck: Weltgericht als Denkbild *

Die ,Visio Tnugdali® ist ein Beispiel dafiiz, was es im Mittelalter heiflt, in Bil- -
dern als imagines agentes za denken. Zum Abschluf hingegen soii' gezeigt wer- .
den, daf umgekehrt die ikonischen Zeichen von Bildern eine eigentiimliche

Denkkraft entfalten kénnen, Das Beispiel ist hier die eine Hilfte des New Yor- .

ker Diptychons von Jan van Eyck (Abb. 1), Die kleinformatigen 'I:afelr:, dieals’
private Andachtsbilder gefertigt wurden, haben von Johann David Passavant . -
bis zu Hans Belting eine intensive kunsthistorische Wiirdigung erfahren?® Die
Entstehung ist nicht zweifelsfrei festgestellt, sie ist um 1415 oder um 1425 an- -~
zusetzen. Das tut hier nichts zur Sache. Das Gegenbild ist eine Krepzxgungs,. B

38 Zusammcnfﬁsung zur Forschungsgeschichte: Fans Belring und Dagmar Eichberger, Jarn van -

Eyck als Erziihler. Frithe Tufelbilder im Urmkreis der New Yorker Doppeltafel, Worms: Werner, - .

1983 . o
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© Abb. 3. Frau Angelico: Das jiingste Geriche. Ca. 1_43.1-.'5__:.3: T

Auch um die ikonologischen Verflechtung beider Gemlde ist es hier nicht zu
mun. In Hinblick auf das Verhiltnis textueller versus tkonischer Konstruktion -

von imaginiren Riumen ist es jedoch bemerkenswere, dafl Hans Belting und

Dagmar Eichberger 1983 wie 2uch Beiting und Christiane Kruse 1994 durch ein--

gehende Anaiyse bestarigen, was seit Passavant eine Uberzeugung der Kunst-

geschlchte ist: dafl nimlich beide Tafeln eine epochale Wende markleren,'

gewissermaflen die Avantgarde darstellen zu dem, was Belung ,Die Erfmdung
des Gemildes® in der mederIand;schen Malerei nennt.’® Wir diirfen also davon

- ausgehen, dafl hier mit fuflersten malerischem Vermégen eine rhetorisch wie iko-

nologzsch kanonisierte Szenerie ins Werk geserzt wird, anders gesagt: daf} wir

hier die Malerei auf der Hohe ihrer Visualisierungspotenz sehen Dzes ist fur den-

intermedialen Vergleich wichtig.

Am Anfang der Bildanalyse m:;g stehen, daff Jan van Ilyck in der drezge—
schossigen Staffelung der Szenerie deutlich abweicht von der kanonisierten’

querformat%gen Ghederung des Weitgenchts, wie wir sie auf dem Gemilde von
Frau Angelico {ca. 1435; Abb. 3} finden: immér zur Rechten des Christus als
Weltenrichter sind die Scharen der Erlésten plaziert, wihrend nach links hin die

Verdammten von Teufeln mit Gewalt durch das Héllencor getrieben werden, -

hinter dem je nach dem Stindentyp die Verurteilten in getrennten Strafkammern

bereits verteilt sind. Auffillig ist auch hier die Dominanz aggressiver Oraligit: -
sowohl bei Satan, der Verurteilte verschlingt, wie z. B. auch bei den Geizigen,

die sich selbst abnaoen szschen beide Sphiren setzt Angelico eine BxIderfm—

39 Hans Belting und Christiane Kruse, Die Frfma’;mg r{c* Gcnmx’dn Das eu!c-j(zb:bmzdm: der.
mcdcr&mdmd}cn Mm’ue! Mum_hu} Humu. 1994, -
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N Abb. 4. Stefan _Lochﬁer_: Weltgerichts-Alrar. Mitteltafel. Ca, 1435. Farbrafel T2 '

dung, nimlich die bss an den Horizont reichende Doppelrc;he yon geoffnetcn_-- -
Gribern, aus denen die Toten auferstanden und dem von posaunierenen Engeln -

angekiindigten Gericht zugefiihrt Worden sind, dessen Ergebms Gelade ver-

kiindet worden sein mufl. : : -
Die etne Gruppe der Seligen bildet im neuen Pnndlesoarten einen hun nhschen.. '

Reigen, zusammen mit Engein, die die Neuankommlmoe dem Tanze zufihren - -
(Musik isr dabei zu denken) oder nach hinten hin zum hlmn'llmc.hc:} Jerusalembe-- .

giciten, aus dessen Tor cin goerliches Strahlenbiindel filit. Die andere Gruppe der
. gerade auferstandenen, noch in ihre irdischen Gewidnder gekleideten und mithin’
sozial kategormlerbaren Erlésten sind in Dankesgebeten nach oben gerichrer, wo -
der triumphierende Christus.im Strahlenglanz undi in einer Mandorla anbetender
Engelchére thront, zur Seite die Fiirbitterin Maria im Sternenmante] und den Fiir-- -
bitter Johannes sowie flankiert von Heiligen und Aposteln in Doppelsnzreshen o
Dieser Bildtypus findet sich mit Varianten international, er ist besteas in dex-
Bibel und mittelalterlichen Theologomena abgesichert. ,Bilder-Denken* heifle -
- hier, dafl zu beinahe jedem Detail logoz nachzuweisen sind, welche die Bil-

der wahrhaft lesbar machen. Kein Bildelement, das nicht vorformuliert 1st. Zeit- i
- gleich zu Angelico findet man ein solches Denkbild z. B, auch in der Mirceltafel "~

des Weltgerichtsaltars von Stefan Lochner (ca. 1435, Abb. 4) oder ein Jahrhun~

.dert frither als Fresko Giottos in der Capella di Scrovegni in Padua (ca. 1303-14; - -
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| Abb. 5. Giotto: Das jﬁﬁgste’: -
.~ Gericht. Fresko in der Arena-
o 'K_ap_e_ll_e von Padua. Ca. 1303-14

Abb. 5). Auch hier ist die Symmetrie und Ordnung in der _b_i'mmli'sch_en Sphire, .

die orale Matrix in der hgllischen Sphére zu beobachzen.

Bei Jan van Eyck dagegen finden wir eine strikt vertikale Kompositionsan- . -
ordnung, die freilich auch niche vorbildlos ist, wie man auf einem anonymen,
sicher nach Dantes Inferno entstandenen Weltgerichts-Gemslde im Bologna -
der ersten Halfte des 14. Jhs. sehen kann (Abb. 6).*° Van Eyck lafit den Wel--
tenrichter, als typisches Ikonen-Portrit, im oberen Himmel schweben. Das

- Haupt ist umgeben vom Strahlennimbus, wihrend die Wundmale an den Hin-
gerichteten eben jetzt, bei Vollzug des Welrgerichts, erinnern. Dies tut auch das
hinter ihm von Engeln getragene Kreuz mit der in hebraisch, griechisch und’
lateinisch gefaficen Spottbezeichnung: INRI. Engel tragen die Marterwerk-
zeuge heran. Passion, Kreuzestod und Weltgericht bilden einen theo-logischen -
Zusammenhang, der hier auch ikono-logisch umgesetzt ist. Posaunierende - .
Engel erfiillen die stumm wirkende Zeremonie des Gerichts mit jener Musik,

die das Ende der Welt ankiindigt. Der Zusammenhang zwischen Kreuzi-
gung und Weltgericht stellt den theologischen Rahmen des Eyckschen Dipty-
chons dar. DU e T e e S e

40 Neben der vertikalen Kompositionsachse aié Parallele zu van Eyck f'a'.llt_hier.eb;:nfaﬂs die zen-"
- trale Stellung des Erzengels Michael sowie die zwischen Geburt und oraler Verschlingung chan- -

gierend&_a Strafform der Halle auf -

Abb. 6. Anonyn: Das jilngste
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Geriche. 1. Hilfte des 14, Jhs.
Pi_bacoceca Bologna. Farntafel T 3 S

- Rechts und links unterhalb vom Weltenricheer, doch in gleicher Grofe wie
dieser, beten die Fiirbitter Johannes und Maria fiir diejenigen Seelen, die sich

- unter ihren Mantel geborgen haben. Religionen sind auch ,,Vor- und Fiirsorge-

systeme“*! der Angst der Lebenden hinsichtlich thres postmortalen Schicksals:
Dieser Gedanke ist hier in Szene gesetzt, insofern Maria als Schutzmantelma- -
donna anwaltiche Funktionen bei Gericht iibernimmse. Sie appelliert an die mi-~

sericordia des Richters, deren Quelle seine eigene Biographie auf Erden isty
' Maria weist diskret auf ihre Brust, die Jesus ernihrte -~ auf anderen Gemilden ..
weist sie-thm den nackten Busen vor —, um in der Erinnersng an die Milch, die

sie thm gab, die Gabe des Mitleids und der Gnade zu prifigurieren, die Chri--
stus als Heiland den unter ihren Mantel gefliichteten Seelen spenden mége. Und
dhalich erinnert das unter dem Uberwurf getragene Fellkleid des Wiistenheili-
gen Johannes an das Sakrament der Taufe, das er, der Antecessor, dem Mann aus: -

Bethlehem spendete, auf daf§ dieser sich nun der auf seinen Namen getaufren -~ - -

Seelen erinnere. -

© A1 Michaels, ,Religionen und der neurobiologische Primat der Angst."‘ (Anm. 7),8.91. Dazu auch .

Jezler, , Jenseitsmodelle und Jenseitsvorsorge®, in: Jezler {Hrsg.), Himmel, Hélle, Fegefener. Das

© - fenseits im Mirtelalter (Anm. 1}, 5. 13-26. Daf Jenseitsvorsorge und Okonomie zusammenhin--

gen, zeigt eindrucksvoll Le Goff, Waucherzins und Héllenqualen. Okonomie und Religion I

- Mitelalter, aus dem Franz@sischen von Matthias Riib, Swucrgart: Klere-Corta, 1988. -
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Bedeutﬂﬂgsperspektivisch verkleinert werden unterhalb des Welfenrichzer's., .
1m Sinne einer Thronsaalzeremome, die iibrigen Gruppen der Erlésten plaziert: -
- in weilen Gewindern, als einzige auf Chorgestiihl sitzend, die zwolf Apostel, -

zwischen denen, unmittelbar zu Fiiflen Christ, der Chor der Jungfrauen ein-
zieht, wihrend zwei Engel, in der Funktion von Zeremonienmeistern, von

rechts und links die Schar der Kleriker bzw. der Profanen heranfiihren: beide
Gruppen sind durch Kopfzier und Gewinder in ihrer Standeszugehdrigkeit
bzw. ihren Ringen identifizierbar.*? Van Eyck verzichtet darauf, der Gesamt- -
szene irgendeine Basis zu geben, durch Wolken etwa oder entsprechend den:

Angaben der Thronsaalzeremonie in der Johannes-Apokalypse. Es ist eine im

Schwerelosen schwebende Széne, die gleichwohl streng riumlich choreogra-"
phiert ist. Gerade dadurch wird die Virtualitit des H1mmelsraumes betont: dies

ist ein Denk-Zeichen des Bildes selbst.

Unterhalb der Himmelsszene 6ffnet sich honzontwext der xrchsche Raum
von Land vad Meer - durchaus ein hollindischer Kiistenstrich. Es ist der Au- -

genblick von finis mundi. Schriftgemif geben Erde und Meer ihre Toten her
die nackt und mit flehentlichen oder erschrockenen Gebirden ihren Gribern

entsteigen, Feuerstiirme vernichten alles, was der Zivilisation angehért. Auf der

Mittelvertikale steht der gewappnete Michael, sanfrgesichtig, doch mit allen A¢-

tributen der Exekutive reichgeschmiicke, mit gedffneten Engelsschwingen aus. .-

. Pfauenfedern, ein panoptischer und gerechter Exekutor des Weltenrichrers.®

Am Standort Michaels nun zeigt sich eine kithne Bilderfindung Eycks. Es ist -
nicht auszumachen, ob Michael 7och auf dem Strandsaum zwischen Land und
- Meer steht oder schon auf den weit gespreiteten Schwingen des Todes, der von.
unten her, wie einen zweiten Horizont, die Erde auffaltet und den Blick frei-- -~
gibt fiir die dritte Raumsphire, die Hlle. Mir ist keine Todes-Darstellung be-.
kannt, wo der Tod parallel zu seinen Schwingen, die ihrerseits die Engelsfliigel

assoziieren, Arme und Beine spagathaft 6ffnet, als wolle er sich dem Andrang

der sich durch ihn hmdurchpressenden Leiber sperrangelweit 6ffnen. Belting/ =
Eichberger (1983) sprechen von einer ,pervertieren Gebdrmetapher® bzw, ,Ge-. .

barpose“ * was unimittelbar an die Kérperphantasmen der ,, Visio Tnugdali

- erinnert, Tatsdchlich ist dieser Tod eine einzige Perversion. Sein Grinsen per- °
vertiert das einzige Licheln, das im Bild zu sehen ist: auf dem Antlitz des En-. -
gels, der die Schar der erlésten Profanen begriifit. Die Hobhldugigkeit des Todes, "
die gleichwoh! auf uns als Betrachter gerichtet ist, pervertiert den einzigen.
thk dcr sonst noch aus dem Bxlci auf den Betrachrer zielt: der thk der Chri-

42 Derlei verkappe sozialkritische Motive finden sich in Jense:tsdarstellungen des ofteren, ehenso

auch in den Stindesatiren der mittelaiterlichen Osterspiele. Daft Jenseitsvorstellungen sozial dif-
" ferenziert werden zeigt Dlnzelbacher, »Reflexionen irdischer Sozialstrukruren in mitrelalterii-

chen Jenseitsschilderungen® , im szelbacher, Mirrelalterliche stzons!ztemmr (Anm. 14), . .

S. 16-34.

43 Zur genaueren Deutung von Michael vgf Belting/ Exchberger, Jan van E_‘yck als Erzabler (Anm S

B 38), 5. 106-107.
3 44 Beldng/ Elchberger, j’an van Eyck als Erzabler (Anm 38), S. 100, 99

" IMAGOLOGIE VON HIMMEL UND HOLLE . - Cn 39

 stus-Tkone. Tad und Christus sind als einzige en face gestaltet, Das Blinde des'_

Blicks pervert;ert aber auch die panopnsche Vxeiaugzgken“s des gerechten En-_' -'

| . gels Michael.

In der Vertikale der bewaffnete Mmhael in der Horizontale d1e Schwmgea :
des Todes sperren die héllische Unterwelt aufs strikteste ab. Im Visuellen voll- -
ziehen sie die Finalitit von Entscheidungen, die zu den Verae:lungen der Popu- _

. lationen nach oben und unten fihren.

Aufwirts und Abwirts sind bei Eyck die entschexdenden Bewegungsnch—;
tungen des Bildes. In der oberen Bildhalfte sind es die strebenen Blicke und Ge- .
birden, simtlich zentriert auf den Weltenrichter. Nach unten hin sind es die
Sturzgeburten der Leiber, die im wiisten Geschlinge der Monster aufgefangen -

 werden. HerabstoRen aber auch die Wortpfeile, die von Michael ausgehend tiber

die Todesschwingen hinweg performieren, was sie aussprecher: die damnatio, -
welche die Leiber nur wiedergeboren sein 1afit, um sie zum ewigen ,zweiten’

- Tod* der héllischen Strafen (Apok. 20.13) zu verurteilen: ,Geht ihr weg, ihr -

Verfluchrten, in das ewige Feuer.* Van Eyck nimmt einen Verurtetlungssatz -
des apokalyptischen Christus auf und visualisiert ihn gemif einer altresta-
mentlichen Metapher, welche nach Deuteronomium (32,23-24) die Strafen” .

- Gottes als ,Pfeile® faflt, die auf die Gottlosen abgeschossen werden. Eyck. .

nimmt diese Metapher wortlich, um wiederum einen Satz der Apokalypse als

-Wortpfeile ins Bild zu bringen. Dafl dies genau gedacht ist, wird von Belting/

Eichberger? dadurch erwiesen, dafl der Hollenbereich auf dem Rahmen des
Gemildes von eben jenen Versen aus Deuteronomium (32,23-24) umlaufen.

 wird. Die Sdarzft imm Bild wird durch eine A/, empber in der Heiligen Scbrzﬁ vers

wandelt zu einer zmago agens, die vollziehs, was sie sagc Der Maler i ist ein Per~
former der Schrift.- :
Doch nicht nur das. Der Hollenbereich (Abb. 7) nimmt zwar einige bxbhsche ;
Elemente der Bestrafung auf, doch verselbstindigt sich die Szene gegen Schrift-
motive oder theologische Beschreibungen der Hélle als geregeltem Strafort mic -+~
kammerartigen Unterteilungen. Van Eyck lifft eine Reihe von Verurteilten noch -
durch Kopibedeckungen erkennbar sein, so daft éber das ,Mors omnia aequat™’
hinaus vor allem die Absturzmetapher verdeutlicht wird: wer auf Erden hoch
stand und im falschen Glanz prangte, fillt umso tiefer. Man erkennt gekronte
Hiupter, Bischofe, Kardinile, Kleriker, Monche. Die Sturz-Metaphorik perfor- .
miert visuell ein bedeutsames Theologomenon: nimlich die typologische Prifor- -
mation des Gott nahestehenden Luzifer, der aufgrund seiner Selbstiiberhebung -
seinen Absmrz hcrbeifﬁhr_tt_e: dadurch erst konstituierte sich jenes Dunkelreich -

45 Die Fliige! von Michaei sind mit Pfavenaugen ibersat. = ' .

46 Belting/ Eichberger, fan van Eyck als Erzdhler (Anm. 38), . 105, Zu den Verdiensten dieser Ar{
beit gehbrt der prizise Nachweis simtlicher Inschriften mnerhaib des Gemildes wie auch des '
um den Bildrahmen laufenden Schriftbandes (5. 76ff, 103£f). o

47 Belzmg/ Eichberger, Jan van Eyck als Erzébler {Anm. 38), S. 83 84 {die Autoren sPrechcn von -
einer regelrechten Lvisuellen Synrax®); 8. 85, Abb. 24, ftndet sich die chdergabe des Gemaldes o

. mitsamt seinem (zummst weggeiassenen) Rahmen
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M . Abb.7.Jan van Eyck: Wei_tgerich_.t._
{Ausschoitt) ’ L

der Halle, in welchem Luzifer nun als Hollenfiirst séin Regiment fihst. Rebel-

lion, Verurteilung, Absturz Luzifers sind das Schema jedes der hier fallenden Lei-
ber. Der Luzifer-Sturz ist gedanklich-reflexiv im Bild, ohne dargestellt zu sein:-
imlich in der dramatischen Aufwirts/Abwirts-Bewegung der Komposition. Es
ist, was mehrere Kunsthistoriker nahelegten, wahrscheinlich, daf von Eyck das’
Srundenbuch , Tres Riches Fleures® (ca. 1416; Abb. 8) der Briider Limburg ken-

nengelernt hat, als er in Diensten des-Duc de Berry stand. Und denkbar ist, daff - :

von daher die vertikale Ausrichtung der Kemposition Anregung erfuhr,
Entscheidend aber ist, dafl die symmetrische, lichtvolle Thronsaalchoreogra-

phie hier eine radikale Umkehrung erfahre. Es geht nicht um Straf-Zeremonien, -

sondern um eine eatfesselte Orgie im diisteren Schein der Nacht. Die Hoélle ist der

Ort des Chaos, biblisch des Tohuwabohu (Gen. 1,2), wiister Vermischung also. =

Die satanischen Wesen zeigen selbst schon diese Vermischung an: synkretistische
" Monster aus Formelementen von Fischen, Rochen, Schlangen, Echsen, Raubkat-
zen etc. Es herrscht eine ungeheure Gier, und zwar in nur einer einzigen Matrix:
der oralen Aggression, die aus den blitzenden Augen und dem Fletschgrinsen der
Monster ebenso spricht wie aus den vielfachen Verschlingungen der Leiber, threm

Zerreiflen und Zerfetzen durch die Zihne. Der Tod ist gefrafig, wie die Korre- -
spondenz zwischen dem Fletschgrinsen der Monster und dem Gerippe zeigt.’

.Abb. 8. Briidder Limbourg: B
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Der Sturz Luzifers. Aus: Les trés -
riches Heures du Duc de Berry. -
1415. Musée Condé, Chanuilly

Doch wire das zu wenig. Aus der ,Visio Tnugdali® wissen wir, daf} Fressen, Ver-
dauen, Ausstofien, Ausscheiden, (Gebiren ein einziges dynamisches Curriculum.’
bilden kénnen. Und darum handelt es sich auch hier. Als ,pervertierte Gebir-
metapher® ist der Tod hier nicht nur eine Kontrafaktur der himmlischen
Wiedergeburt in der oberen Bildhilfte, sondern sein Gebiren ist zugleich ein Aus~ .

scheiden, die Eréffnung einer klozkenhaften Welt, die nur und allein dem Geserz -~ )
rerferzender oraler Einverleibung gehorcht. Wir erinnern aus anderen Gemilden, .-
daR Sacan &fter anstelle seines Geschlechtorgans ein zweites Gesicht mit gedft-+

netem, zihnebesetzrem Maul trigt, aus dem heraus Korperfragmente gestofien
oder einverleibt werden: dies ist upunterscheidbar.*® Ahnliches finder wir auch-

hier. Entscheidend ist, daf Fressen, Verdauen, Gebiren, Ausscheiden entdiffe- -
renziert werden, indem alle Vorgange des primiren Stoffwechsels auf eine einzige = - -
" Logik reduziert werden: die orale Wut. Wir befinden uns auf der archaischen. .
Ebene primirer Zerstiickelung: das ist die Hoélle — oder: die Holle ist das Phan-

rasma, in welchem orale Einverleibung, Kérperinneres, Geburt und Verdauung -

verschmelzen. Was in jeder einzelnen Konstellation zwischen Monster und Men-

48 Derartige Beispiele finden sich auf Gemilden und Buch-Illustrationen zuhauf, ohne dafl es bis-
her sine prizise Untersuchung des doppelmiuligen Satans gibe, bei dem orale Aggression und .
Sexualitit auch ikonisch zusammengebunden sind. Der Ursprung dieser Vorstellung legt in der
Metapher vom verschlingenden Hollenmaul. S : oo L ST
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- sc_he'nkérpef passiert, nimlich gieﬁg aggressive Verschlingung, das stellt zugleich E
die Struktur, besser: die Anti-Struktur der gesamten unteren Bildhilfte dar® Wie .
das Fressen eine umgekehrte Geburt ist, so die Ausscheidung ein perverses Gebi--

ren. Der gespreizte Tod umfafit rahmend eine Welt, die den Blick freigibt auf ein

wiistes K&rperinneres voller Verschlingungen und Verzehrungen, Zerferzungen -«

und Verdauungen - die imaginire Welt jenseits der Zzhne, das endlose Curricu-

- him der Oralitit. -

: Damit komme ich zu meiner Pointe. Aus der Perspektive, die von der ,,Visio -

* Tnugdali® auf das Gemilde fillt, ist ndmlich eine weitere Deutung denkbar. Das - -
Bild insgesamt stellt nicht nur die metaphysische Szene des Weltgerichts, sondern - -
auch eine phantasmatische Anatomte dar. Das aufgeschnittene Erdinnere unter-

der Haut der Erdoberfliche entbirgt das Phantasma eines angstpsychotisch be-

- setzten Kérperinneren, das zwei basale kdrperliche Vollziige, nimlich die Nutri- .

tion und die Sexualitit, ins Zeichen einer im Leibesinneren mit tédlicher Wt
tobenden Verschlingungsgier setzt. Diese psychotische Welt ist nach unten und

ins dunkle Innere verbannt. Man versteht die obere Welt, in der alle den Mund -
geschlossen halten, nun anders: sie muf durch bewaffnete und zugleich magische.
Abwehr abgeschirmt werden, durch Michael, dessen Nabel genau den Schnitt-
punkt zwischen Vertikale und Horizontlinie bildet. Michael iibernimmt, stehend

auf den Fligelhduten des Todes, die Funktion der Trennung, ndmlich des Zwerch-

fells, das in der alteren Anatomie tiber die qualitative Trennung zwischen den -
edlen oberen Parien und den unedlen unteren wache. Erst diese hermetische Ab- - .-
~ schlieffung des Unteren erlaubt die Spiritualisierung des Oberen als Sphire des.
Geordneten, Symmetrischen, Harmonischen, man kann auch sagen: eines hohe-. .

ren Ich-Ideals, das durch Leiden gegangen, nun aber den Status zeitenthobener

Unberiihrbarkeit erlangt hat. Jesus ist der Kopf und die versammelten Scharen
sein spiritueller Leib, die sich qualitativ abgesetzt haben von jener Sphire, inder
als Tohuwabohu die verschlingende und gebirende Kérperlichkeit wiitet. Das ir-:

dische Leben, das auf Land wie Meer ausgesetzt ist der Endlichkeit und den Ele-

menten, weckt die Angst davor, dafl unter seiner Oberfliche alles beherrscht wird 5

von todlicher Gewalt und endloser Wut; und es weckt zugleich die Sehnsucht

nach einer harmonischen Ordnung im Namen des Vaters, des Sohnes und jenes -
Geistes, der jede Bindung an Kérper abgestreift hat. Diese Komposition des Bil- ~
des aber hat nicht nur metaphysische und leibmetaphorische Konsequénzen, son- -
dern ebenso soziale und politische. Denn es liefe sich zeigen, dafl in den-

himmlischen Versammlungen um die Ikone des Weltenrichters sich politisch der

»Leviathan® des Thomas Hobbes vorbereitet, withrend unten das Chaos des bel-.
lum ommnia contra ommnes wiitet. Und es liefle sich ebenso zeigen, dafl in diesem

49 Anti-Struktur wird hier im Sinne Victor Tume-:rs gebraucht; Turner, Das Ritwal, Struktnr und '

Anti-Struktur. Frankfurt/M.: Campus-Verlag, 1989. Hiermit soll angedeutet sein, dafl obere und
untere Bildhilfte Teile einer einzigen ritvuellen Strukuur darstellen, die aufeinander verweisen und

sich gegenseitig voraussetzen. Die symmetrische Ordnuag des Himmels setzr die Ant-Struk-
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Biidtfrp ein enormer mioralischer und sozialer Konformititsdruck herrscht, Wos
durch, bei Strafe des Todes, ein jec_ier_z_um Element e;lr_l_e_s_ h_o,mogen_e_q __Ko_ilekuv__n o

k&rpers zu werden hat.

Jan van Eyck hat ein Gemilde geschaffen, dessen Bildzeichen in engster Ver-. .
webung zu vorgingigen Texten steht und insofern ein wahrhaft intermediales -
Denkbild darstellen. Doch zugleich hat er eine Performanz dieser visuellen und. -
skripturalen Zeichen erzeugt, die das Bild zu einer imago agens machen, wo-.

durch jedes Denken und Wahrnehmen, jedes Leser und Sehen zu einem per-. L

formativ gesteuerten Er-Innern, einem Sich-Innerlich-Machen wird. Bilder -
denken und Bilder werden gedacht: aber sie gehen darin nicht auf, '
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