- Masken, Mythen und Scharaden des _Mannhchen

Zeugung und Begeh.ren 1n mannhchen Phantaswn

o HaﬂmufBOl’Hne :

Im Polgenden wird mcht ein Versuch zur Geschichtc mannhcher '
Masken unternommen, cbcnso wemg wié eine rehg;onsw;ssenschaft— .
liche oder ethnologische Analyse. des Maskengebrauchs und seiner’
um den denkwiirdigen -

gender-Ordnung, Im Kern geht, es. vielme :
* Punkt, dass an der Nahtstelle zwmchenfMythos und. Aufk.iéirung in
der gnechlschcn Ant:ke em'

mehr auBer sich selbst. Vielleicht ist die ungeheure Kreativitit, die in
der europdischen Moderne. — heute besondcrs auf dem Feid der ,Re-
produktion des Lebens’ — entfesselt’ wird, nichts als éin
diese innere Unfruchtbarkeit {iberdeck B :

Nach einer Abkldrung des Maskeradc Konzepts $ hier ver-
wendet wird, werden in einem ersten Kapltci‘ anfike eisplele ge-
zeigt, in welchen die myttusche Produkuv:tiit des Weiblichen (die

Magna Mater) dem symbohschen Regune von Herren-Gottern unter-.
stellt wird. Diese Umcodierung wird' die’ abendlandlsche namlich
ménnliche Auffassung von Sexualitat: und Reproduktion nachhaltig

pragen. Sie hat ihren Preis. Dieser wird, im zweiten Teil des Bei-
trags, errechenbar an den legendiren Flguren des minnlichen Sex —
Casanova, Don Juan, Marquis de Sade, ,Wait" *und-Leopold - von

besetzen- die mythlsche Genera_ vxtat doéhu éen'encren' sxé‘ 'mchts'

Maske, die

. ~ 7 Masken, Myther und Scharaden. 101

Sacher-Masoch —, welche die ,Masken des Begehrens*' in der Mo-
derne bestimmt haben. Im Mittelpunkt steht dabei Sacher-Masoch, -
der das masochistische Begehren, das den scheinbaren Kontrapunkt
zur minnlichen Serstemﬂchhgung darsteflt, aus einer Vielzahl =
mythischer, titerarischer und- bildkiinstlerischer Figurationen des

ghermichtig Weiblichen und des demﬂngen gar gcopfencn Manrih- .

chen synthetiswrt

£ .Anﬂlfcpologic der Maske '

Unter Maskeradé verstehe ich zweierlei: (1) Maskerade ist ein anth- . '

ropologischer Elementarmechanismus, der auf Grund des den Men-
schen kennzeichnenden Selbstbewusstseins, also seiner Exzentrizitit,
unvermeidiich ist: Diese Form der Maskerade wird schon im Mythos
7. B. in der biblischen Schopfungsgeschichte - mit der Scharn, als
Bewusstsein der j je eigenen Geschlechtlichkeit, verbunden (Gen 3, -

24). Es gibt keine Kultur, die nicht elementare wie kunstvolle Tech-
niken der Maskerade ausgebildet hat. Selbstverstandlich gilt dieser -
Zwang zur Maskerade fir Minner wie fir Frauen — und erst recht filr
alle Grcnzganger zwischen den Geschlechtern, zwischen Menschen
und Gottern, zwischen Menschen und Tieren, also fiir jene Kompo- '
sit-Wesen, die in den Mythen ihr fabethafies Wesen treiben.? Der

aufs Spiel gesetzte, ‘riskanter Existenz ausgesetzte, mithin exzentri- -~ :

sche Mensch ist, auch wenn er arbeitet und produziert, ein homo
Iudens; ein durch und durch performatives Lebewesen. *In allen vier
von Roger Cailiois ‘ausgemachten Spieltypen, im Agdn, in der Alea -
und besonders in Mimicry und Ninx entwickeln die Menschen vielfdl-
tlge kulturell dxffercnte Formen der Maskcrade :

1 Arigs, Phlhppc Die Masken des Begehrens und die Metamorphosen der Sinn-
- lichkeit, Zur Geschichte der Sexualitiit im Abendland. Frankfurt a. M., 1992.

2 Vgl Bohme,” Hartmut. ,Im Zwischeareich. Von Monstren, Fabeltieren und
Aliens”, Mensch und Tier. Geschichte einer heiklen Beziehung. Hg. v. ZDF-
Nachtstudio. Frankfurt a. M., 2001. 233-238.

3 Vgl Plessner, Helmuth. ,Die Frage nach der Conditio Humana®, Gesammelte
Schriften Vill. Fratkfurt 2. M., 1983, 136-217: Huizinga, Jokan. Homo Ludens.
Yom Ursprung der Kultur im Spiel. Reinbek bei Hamburg, 1956.

4 Vgl Caillois, Rogcr Die Spre!e und die Menschen. Maske und Rausch Frankfurt .

- aM, 1982 . . .
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Mensch-Sein heiBt, sich verkérpern: zu milsseni: - bidgraphis'ch-f{
spitestens von dem Zeitpunkt an, wo das der Sprache und des Rol="""
lenspiels michtige, also zu sozialem Handein beféingtc Kind tberdie
Mechanismen der lefcrenzxerung von Wahrhen und Liige, Sem und_'—'--_:'
Schein, Sein und Sollen, Mann und Frau; Lebenkonnen und Ster-
benmiissen verfilgt. Vorher ist das Kind sein Korper, nun hat es thn
oder beginnt, ihn zu haben, d. h., es verkdrpert sich'=und wird fortan -+~
viele Masken tragen, aber niemals mehr keine, Kulturgeschlchthch .
liegen diese Differenzierungen — und ‘it ‘ihnen die’ Famgkeiten zur.
Maskerade - sicherlich um 40.000 v. u. Z. vor: Es gibt keine masken-.
lose Exxstenz Zum Menschen wcrden heIBt auch uber die Techmken;-‘-

in der Sozmlogle Vcrwendetc Rollc_
dell sozialen Verhalteris.5.

Das bis in die Psychoanalyse’ rmchende Phantasma maskenlose
Authentizitdt ist ein von der Hof-Kritik' Iancmnes bﬁrgcrhches Hirn
gespinst, ja, es ist selbst die Maskierung eines nefsuzenden Begeh:

rens: nimiich hinter die Maske zuriick'in den’ authennschen Zustand L

paradiesischer Hillenlosigkeit zuruckzukommen Ein Mensch ohne’
Maske aber wire kein Mensch. Maskerade ist ein hmnanogener Me-

chanismus, der freilich tief in der biologischen Evolution verapkert "
ist: in den Tarnungen und der Mimikry, in den Spielformen, im Balz- 3

und Imponierverhalten- und den Tﬁusehungsmanévem dér: Tien

5 Vgl Schweska, Marc Stmilatic uud Dlssrmu ath & fering  von’

Machs und Moral von der Rengissance bis-zir Aufﬂ&rung-. Maglstex'arbezt Ber- o

lin, 2000; Roller, N. ,Simulation™. Historisches Wiirterbuch der ‘Philosophie 9.

Hg. v. Joachim Ritter. Basel u. Stuttgart, 1974 795-797 Milller, Wo[fgangG alr
T

ronie, Litge, Simulation, Dissimulation uad vcrwa.ncitc ri‘sctonsc

Terminologie der Literaturwissenschaft. Hg, v, ‘Christian’ W génknecht. 's'tl;':fi‘ .
gart, 1986, 189-208; Smith, C. R. ,,Dassxmu]auo“ Hrstonsches Wdrterauch der :

Rhetorik 2. Hg. v. Gert Ueding. Tiibingen. 1994 886-891

6  Goffman, Erving. Wir alle spielen Theater: Miinchen v Zilrich,: 1969,. de:s Das

Individium im dffentiichen Austausch, Frankfurta: M.1197
7 Groos, Kari Die Sp:ele der Menschen J
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Von daher ist klar, dass Maskerade nicht nur eine kulturelle Uber-
schuss-Produktion darstellt, sondern in Selbsterhalmungsfunktionen . -
verankert ist. Auch von der anderen Seite her, dem Gottlichen, zeigt
sich, dass gerade Gotter, insofern sie sich ,als Gotter’ erweisen, aus.
der prinzipiell entzogenen Essentialitit heraustreten und sich verkdr-
pern miissen oder durch Menschen verkorpert werden. Die Maske ist’
das Medium, das Gottern allererst ihren Auftritt in der Menschen-
welt, also ihre Offenbarung, erlaubt. Es ist lehrreich, dass Offenba-
rung, performative Verkorperung und Maskierung dasseibe sind. Der

angeblich sokratische Satz, von Johann Georg Hamann zitiert: ,,Re-

de, daB ich Dich sehe!®, wire auch so zu formulieren: ,Maskiere.’
dich, dass ich dich sehe!”. Maskenlosigkeit wire dagegen der absolu-

te Entzug, wire Negative Theologie und Negative Anthropologie,

- Gott und Me_n_schlohn:e ‘Vjc_r‘l;brp_erung Das erst sind wahrlich Monst-

ren. o : .
(2) Die zweite Form dér Maskerade ist diejenige, welche die ele- -
mentare Maskérade verdoppeit bzw. kulturell erweitert. So wie das
Theater nur die ausdifferenzierte Form kulturell universaler Theatra-
liat ist, so ist-der Schauspieler nur der professionelle Parasit der
universalen Maskerade. Doch zugleich ist er die Markierung einer

 Differenz. Denn wihrend die meisten der Rollen, die wir spielen, und

der Masken, die wir tragen, uns in unserer Personalitit identifizieren,
konnen Masken auch Potentialititsriume erdffnen und das Reper-
toire des Denkbaren, . Vorstellbaren, Erlaubten und Erreichbaren
vergrBern. Maskeraden determinieren einerseits das alltigliche
Handeln; andererseits’ kreieren sie das AuBer- und Uberalltigliche,
das Virtuelle nd Imagma:c. Masken verkdrpern uns in dem, was wir
innerhalb eines sozialen Settings sind, und in Masken verkorpern wir
das Andere unserer selbst, alles Sub- und Transhumane, das Uner-
laubte und Ausgegrenzte, das Verdringte und Tabuierte, das Uner-
reichbare und Michtige, das Gefitrchtete und das Begehrte, das Hei-
lige und das Profane. Darin erst realisieren Mann wie Frau ihre Na—
tur, nidmlich, nach Nietzsche, das ,,noch nicht festgestellte Thier'®

- sein, d. h. eine Maske zu tragen, welche die grandiosen Metamor.-_.

8 Hamann, Johann Georg. Sokratische Denkwiirdigkeiten (1759) / Aesthetica in
nuce (1762). Hg. v. Sven-Aage Jergensen. Sturtgant, 1968, 5. 87.

9 Nietzsche, Friédrich: , Jenseits von Gut und Bise. Vorspiel einer Philosophie der
Zukunfe. Similiche, Werke, Kritische Studienausgabe 5. Hg. v.. Glorgm Colliu.
Mazzmo Momman Munchen Berlin L. New York, 1988, 5. 81. '
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Demut tragcndc Mcnsch ‘die
sind: Die Gﬁtter nﬁmhch smd '

souverin im cndlichen Re;ch dcr, Natus
ren. In dieser Wmse wagt dcr nuchteruc chhn: '1"
sauer die Maske eines gbuiichcn Dcnuurgcn, worin er sein Begehren
verktrpert: das ,.Dringen zur Befremng von Namrknechtschaft“ :

im Medium der Technik zu einemi Souverin der Natur zo werden Zu
dieser Maske gehort die minnliche. Oklcupauon der.als-. weiblich -

phantasierten generativen Potenz der Natur, deren Mutterstihnchen '

der Techniker nicht ldnger sein. will.. Zerbrochen werden soll die .
ann und Mensch _ :

jahrtausendelang getragene Maske in. welcher der
sich als ferrigenus, als Erdgeborener, als Gebund
der matrilinearen Genealogie posmomerte ‘Diede: Kel

einer minnlich codierten, doch als neutral larvierten Techmkr ebénso e

zerrissen werden wie sie in den Masken der Sexuahtat und des Be-
gehrens unsichtbar. werden R :

- Die myth1schen Bllder des We1bl1chen

Fnednch Dcssauer seit 1920 Profcssor filr Techmkphﬂosophle an

Auﬂ ankﬁma M 1928, S 85
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ten mchts Scltcncs Was kOnnten solche Phantasmen besagen? Auf S
was verweisen sie zuritck? Mit der Gedankengeburt der Maschinen =~

imitiert Dessauer die Geburt der Vernunftgtittin Pallas Athene aus
dem Kopf des Gottervaters Zeus ~ ohne jedes Mitwirken einer Frau,

sei sie Gottin oder ‘Menschin. Man erinnert sich auch an die Ge-
schichte . von Zeus und. Semele: Nachdem Zeus seine schwangere

Geliebte Semele durch szinen nackten, niralich blitzhaften Anblick "~ .~ -
~ wider W1licn gctbtet hat, schilt er den Embryo aus dem Leichnam

der Semele heraus und implantiert ihn in seinen Oberschenkel: der
Gottervater als Leihmutter, Mannerfleisch als Uterus. Der so Gebo-

rene ist niemand anderes als der Gott des Rausches und der Lebens- -

fillle, Dionysos. Er entstammt einer seltsamen Kreuzung von Gotthi--
chem und Menschlichem sowie einer regellosen Embryo-Logie, in
welcher der minnliche Gott die Regie tber Schwangerschaft und .-

" Geburt #ibernimmt. Semele ist nur das ephemere GefaB einer Zeu-

gung gewesen. Beinahe bringt der Vater seinen Sohn autogen hervor. -
Da nimmt es micht wunder, dass die Frauen aus dem Geleit des- '
Rauschgottes Dionysos die Kette der natiirlichen Generativitit —Ehe,
Zeugung, Geburt, Elternschaft ~ zerreilen, bis dzhin, dass die Mutter -
des thebanischen Konigs Pentheus, Agaue, hingegeben dern verblen- .
denden Orgiasmus totaler Entgrenzung, thren Sohn mit exgenen Hin-

- den und Zshnen zerfleischt.!!

Wo immer die Kette der natiirlichen Generativitit durchbrochen _
und Leben kiinstlich erzeugt wird, erscheint — und das ist eine zentra-

" le Frage des Kreativen und Technischen ~ das ethisch intrikate Prob-

lem, ob der Schopfer eines kinstlichen Lebens eben diesen Kunstwe-
sen ihrent Lebenswillen abzusprechen berechtigt ist und ob aruﬁzwile
Lebewesen ein Existenzrecht sui generis aufweisen; oder ob sie,
einmal entiuBert; sich wombglich gegen ihren Schopfer auflehnen,

Das war nicht nur. das Risiko, das jedweder Gott einging, wenn er o
" autonomt handelndc Menschen schuf; das ist nicht nur das Risiko
ktnstlerischer Kreativitdt, gegen welche sich das freigesetzie Werk - -

zuriickwendet; -das_ist nicht nur das Risiko technischer Schopfung.
einer zwcm:n Natur dxc sich ~ wie in Goethes Gedicht Der Zauber— :

it Eunplécs JDie. Bakchen Werke 3. Hg. v. R. Gilnther u. 3. Berin u. Weimer,
© 1979..67-118; dazu:'Schiesier, Renate. ,Mischungen von Bakche und Bakches.
7ur Erotik ‘der Minaden in der antiken griechischen Tradition™. Anndherungs-

versuche, Zur Geschichte und Asthetik des Erotischen in der Literatur, Horst Al- ’

bert Glaser. Bem, Stuttgart u. Wien, 1993, 7-30.-
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le'hrling — gegen.den homo: invenito vund homo faber v Fsélbststin-
digt; sondern es ist heute auch die. Frage : st
humanen Lebewesen — seien sie Cyborgs, Klone oder. Chimaren
deren Seinsweise nicht mehr.im Rahmen en Gattunig
_wesens Mensch aufgeht. -
Aus dem reichen Material der griechischen Mythen kann man die
These gewinnen, dass, spitestens seit d_cr;Krcatigrl_-véri,.lr'ﬁnunéiégbt:

tern mit einem Konig an der Spitze, minnliche. Phantasien mit der
Entritselung und Okkupation W.eib.lic.hef-,Gﬁﬂéréﬁviiﬁt'izbcé'éhﬁftig’t :

sind. Diese Phantasmen werden nicht nur auf die Frage der urspriing-
lichen Entstehung des Menschen gerichtet = _d;}ts_.sind .dié'_Anth.mj')o- '
genie-Mythen' —, sondern auch auf spatere Zeugungen.von Lebewe-
sen, Menschen, Androiden und Maschinen. Diese sicher sehr alten,

in vorschrifiliche Zeit zuritckgehenden Uberlieferungen’ sind :seit - '
in Schriftform

Hesiods Theogonie und in seinen, Werken und Ta
greifbar. Auch die technischen und kiinstlerischen: Produktionen
werden oft im Schema sexueller Generativitit gedachtund Zwar éb,
dass der minnliche Zeugungsakt sich. dabei’ das weibliche, Zeugen,

Scl.:wanger-Scinund Gebiren aneignetund unterwirft:”> Diese Phan-
tasic besagt: es soll keine. kontiz,igent,en_,_A’i}i_aﬁz;_Zgﬁg}j?,g}_ﬁ-_'mchr'

geben; Zeugen, Schwangerschaft und. Geburt soll in die Regie steu-’

ernder Planung itbergehen, -das- heift: in- minnliche fechné . (oder -

psychoanalytisch gesprochen:- in‘ di
wird symbolisch’ wie’ materiell entr
minnlicher Schopfungsstrategien. Das ‘nat
imaginaren Techniken: durchdrungen,  un
(vorerst noch symbolische) Steuerung un
riicken die Maskeraden dés Mannlicher ¢
moderner Humangenetiker, sondern!eif
Teamm e

in-‘mythischer

In seiner Theogonie (um-700V: Chr st Hesiod dleGotter- -

Genealogie aus dem Chaos anhebcﬁ':.

12 Vgl. Behme, Hartmat. ., Antike. Anthropog
morphosen (Prometheus — Deukalion = Pygrmalion)”
des Mythos in der abendlindischen Kultur. Hg.

N ?eugann Freiburg, 1997, 89-125. © %0 .1 - 0 poidiiiin o0 L D

3 Fur die nevzeittiche Tradition dieses Denkens finden sich zahlreiche Beispisle i
Begemann, Christian u., David E: Wéllw.ﬂ? den;;ch e delapide
Theorien und Metaphern dsthetischer Produkti Jei

Yas‘ist kein Phanomen - -
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Zuallererst wahslich entstand das Chaos, aber dann

die breitbrilstige Gaia, der niemals wankende Sitz von alfen _
Unsterblichen, die das Haupt des schneebedeckten Olymp bewohnen, .
und der dammerige Tartaros im Innerm der breitstraligen Erde -

und der Eros, der schéinste unter der un_sterbl_ichen Gottern, der - -

e giiederléséndg.l'-‘;; '

Im Ursprung ist das Chaos, das Klaffende’ (gr. kaino). Wenn man
sich die von der Erde und dem umwolbenden Himme! gebildete
Raumgestalt (Welthohle) wegdenkt, hat man nichts als das ,Aufge-
sperrte’ — das Chaos. Aus diesem entsteht die Erde (Gaia) und in. -
dieser, ,unten’, der finstere Tartaros, Der wehenbildende Eros ist
¢ine universale und urspriingliche Macht, weil der Kosmos eine ein-
zige Kette von Generierungen ist. Hesiod ,erfindet’ die genealogisch-.
genetische Denkform: Alles, was ist, ist im Schema der Sexualitat,
worin das Weibliche den Ursprung und die Fiihrung bildet. _

" Gaia also ist die Macht, welche in der Erde sich auBert. Gaia ist
das Unverfiighare der sexuellen Generativitit, die als Arkanum des’
Miittertichen gedacht ist. Zum Werden aber bedarf es des Eros. Er
schlieBt Gaia zum hieros gamos mit demjenigen zusammen, der aus .
ihr selbst hervorgegangen ist: der Himmel, Uranos. Eros ist dabei das

. Prinzip der natura nafurans. Dann erst setzt die Zeugung der Gotter. - -
- und mit ihrer genealogischen Ordnung auch die Rechtsform der Welt -~
ein. Darum ist Gaia Mitte und Mutter des Werdens, die Magna Ma-

. ter der Religionen,”® .~ 7 - e

Das Leben zeugende Chaos ist Welt ohne Bild, darum nicht ab-
bildbar. Auch in biblischer Tradition steht das Tohuwabohu jenseits
des Physiognomischen wie Gott. selbst — sie sind das schlechthin -
Andere. Das Bildlosé; Un-Sagbare und das Un-Vorstellbare sind der .

_ Kern jeder religitsen Erfahrung des generativen Lebendigen und
zugleich die historisch erste Form des Erhabenen. Das. Generative, -

14 Hesiod. Theogonie, 116-120.

- 15 Reiches Maicrial dazu bieten Neumann und, die Mythen selbst wieder mythisie-
- rend, Bachofen; Neumanr;, Erich. Die Grosse Murter. Eine Phiinomenologie der -+ -

weiblicken Gestaltungen des Unbewufiten. Olten u. Freiburg i. Br., 1985; Bacho- . -
fen, Johann Jakob. Das Mutterrecht, Eine Untersuchung iiber die Gynaikokratie
der alten Welt nach ikrer religigsen und rechtlichen Natur. Hg. v. Hans-Jirgen -
Hcigrichs,'?x'ankﬁm i M., 1997, - } ; ST '
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das Genetische ist das schicchﬂun Unlcsbare und dam:t.das Masken-- o |

lose. Denn dieses ist das eigentliche Geheumns

Im babylonischen Enuma elis kommt die Schﬁpfung: der WeIt auf |
noch archaischere- Weise in Gang: Marduk ist jener Gott, der im -
_ ie Urflut Tia-
mat, diese ttet und aus ihrem zcrstuckelten La:b,;dle_Ordnung der -
Welt krelert. Diese Gewalt—Konﬁguratxon liegt: auch-den-biblischen =

dramatischen Kampf mit der ,Mutter der Txefe“ d.

Schépfungserzahlungen zugrunde (Hiob 7 12s°
der Bibel wird die altbabyloms h i 5
denen Namen belegt wie' Rahab »:Leviathan, Behemoth, “Tanin, Te—

9:13; Jes:] 51, 10). In

hom, Jam (vgl. auch Gen.1;2; Ps 89;11; Ps 74, 13-' Ps:104,6-8), was
entweder Wasserungeheuer (Dracheu Schlangen oder das’ Urmeer -
bezeichnet. In Hicbh 38,8 wird die Urfhat mit. dem' ,Mutterschoﬁ“ =
identifiziert, den Jahwe verschlieBt: deuthch zeigt, 51ch der ins Kos-.
mische erweiterte Geschlechterkampf:—.eine- F;gur die.den: gewalt-

samen U'bcrgang von matrilinearen zo pa’mimearen Gesellschaften
charakterisiert, Anders als im Enuma elzs wird das, {wexbhche) Urun-
geheuer in der Bibel von Jahwe nicht getotet, sondern; bes:egt ‘Nur
darum kann es Objekt der Herrschaft werden. =

Sexuelle Schemata, der Sieg fiber das waSserhaft Weibhchcn-

durch den minnlichen Kulturheros. sowie das mythologische Moty -
. des Zerstitckelungsopfers eines Gottes, aus dessen: Leib' die. Welt .
entsteht (vgl. auch Osms), bilden die, Basis der Schﬁpfung I)as Urs, .

faris

wasser, die Urflut (t hom) bleibt symbolgeschlchthch mit dem Weib- -

lichen assoziiert. Denn die Urflut birgt in sich die. Doppel-Maske der

Magna Mater, die fruchtbarer SchoB'und’ verschhngendcr Abgrund o -
‘alti

in einem ist. Im babylonischen Eruma’ elis;

griechischen Texten geht es darum; dem wieiblicke '.Chaos ‘die krea~ o

tive Potenz zu rauben und einery kuiun'snftcndcn H en~
schiagen, dessen Erbschaft die piqusophxsc g
Dies ist die Ur-Maske des Mannlichen: .

Sogar bei Platon hinterlssst die'Magna Mat
legt Platon semcn Mythos der Wel 1

mach und.

digste aller Gotter, die innerhalb

(40b/c). Hierbei filirt Platon eine ,,schiwierige'und dunkle Form' des

Werdens ein, das ~Worin* -aller: Geucsxs i Dds- ~Wonn“ se1 ,,aHen
Werdens bcrgcnder Hort [ } w;e emc Amme “ (40a); i das

Hiiterin und Exzeugenn von Nacht und Tag, dx erste nd: chxiwﬂr— o
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mende der Mutter® (50d). Im Schopfungswerk trigt der Demiurg also
die Maske der miitterlichen Generativitit: ,.ein unsichtbares, gestalt- -

- loses, allaufnehmendes Gebilde, das auf eine irgendwie hochst uner- .

Klirliche Weise am Denkbaren teilnimmt und duBerst schwierig Zu
erfassen ist* (51a). Gaia oder die Chora ist begrifflich unfassbar und
ermogticht dennoch alles Gewordene. Vor aller Differenzierung, vor
allen Gottern, vor dem Kosmos, vor den Zahlen sei da etwas wieein - -
vibrierendes Hin und Her, eine eigenschafislose Erschiitterung. Dies
ist das dem Logos entzogene Geheimnis des Werdens. Die Verwis- -
senschaftlichung, die Platon betreibt, wird begrenzt in einem Unver-:
fiigbaren, das er als eine weder in Zahl noch Begnff zu fassende :
Macht der wc1bhchen Natur bezeichnet.

Diese mytlnsche Macht des Weiblichen, die um die Generativitiit
zentriert ist, bleibt auch als besiegte und verdringte eine daverhafte
Quelle der Verlockung und der Angst — auch und gerade, als im 19.
Jahrhundert die Verwissenschaftlichung des Sex und der Reproduk-~
tion einsetzt. Sie ist die aufgeklarte Kehrseite eines vorwiegead in

. der Literatur entfesselten Maskenspiels, das die anhaltende Faszina- .
. tionsgeschichte _myﬂlischer Phantasmen des Weiblichen fortspinat.

Blbilothekseffekte und Bﬂder—Masken bex Sacher-Masoch '

Leopold von Sachcr-Masoch hat mit der Venus im Pelz (1869) den
" Roman geschrieben, der hinter der herrscherlichen Weltergreifung .

und phallischen Potenz eine andere Maske des Mannlichen erschei-.
pen lisst: die der Kastration, die freilich selbst schon in den antiken
Mythen vielfach vorgeprigt ist. Es ist ein opulentes Spiel der Traves-

tien und Maskeraden, das Sacher-Masoch innerhalb der modernen. -

Kultur unbeabsichtigt zum Gegenspieler de Sades werden ldsst, zum
exemplarischen Fall, der den Sadomasochismus zur Grundﬁgur der:
mannlichen Maskeraden werden lisst, © .
Wiahrend der Iangen Gesprachssequenzen zwmchen Sevenn dem
Progonisten der Perversion, fir die Krafft-Ebing den Namen Sacher-
Masochs benutzt, ' 18 ynd Wanda, seiner Domina, liefert Severin eine
Ablemmg semcr Obsessaon aus emlgcn Urszencn semer Kindheit. Er

©. 16 Krafft-Ebing, R_ic_ha:,d ~. Psychopathia sexualis. Mit besonderer Berticksichii-

gung der koniriren Sexualempfindung [zuerst 1886]. Miinchen, 1993, 5. 103 f. a
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Lverschmihte die gesunde Brust der Amme"; zeigte ;,ei.ﬁe-; réiselﬁaﬁe

Scheu vor Frauen* und vertauschie die obligatent Objekte demiitiger

Verehrung, nimlich christliche Altare und Heiligenbilder; it einer :

.Venus aus Gips“ im Bibliothekszimmer des Vaters (39 £).7 An
diesem Ort der Bicher und der’antiken Repliken’ fithri: der Jungé

heimliche Rituale idolatrischer 'Pr'(_)s:kynes_ei,auf;_'_iihd er findet; wie es

heilit, zur ibersinalichen® (39; 40, 41)" Idealisieriing ' heidnisch-
antiker Frauenbilder. Damit. wird das Goethie-Motto.der Aufzeich-

nungen des erwachsenéni” Severin . (;Du. tbersinnlicher ‘sinnficher

Freier”, 17) auf ein infantiles Initial riickprojiziert, ‘das dem Miss-’
brauch des Urortes biirgerlicher Bildung éntstammt: dér it antil
Skulpturen ausgestatteten ,Bibli'Qt'iie:k._:_"Wi'_rféiﬁd:f\i,nit,.ten;i den Meta-
morphosen des Mythischen, das die- Spielformen noch des Mannes

der Moderne hergibt, -~ s

 Keineswegs also wird der Masochisimus psychogerietisch. oder
triebdynamisch konstruiert, er ist ¢in Bibliothekseffeki:'* Und. er

entstammt der Wirkmacht eines in der Goeth‘e_-Zeit und: Romantik

wiederbelebten Motivs, der Statuen-Liebe. Sie hatte in.christlicher
Tradition den Musterfall heidnischer Idolatrie und. verirrter Sexuali-
t‘:':it abgegeben und war in der Goethe-Zeit.zum verdr'ehté.n.Féll asthe-
tisch-erotischer. Obsession geworden.*® In Mumlay dieser Bildungs-
elemente agiert der kleine Severin gerade jené Momente. des christli- -
chen Kulies, welche heidnisch-ideolatrische Ztige’ zeigen: ,[Ich]
kniete nieder und sprach zu ihr [= der Venus,-H.B.].die Gebete, die
man mir eingelernt, das Vaterunser, das GegriiBt seist du Maria und
das Credo", ,Jch warf mich vor ihr nieder; kiiBie ihre Kalten Fue,

17 Zitiert wird durch einfache Seitenangaben ‘in’ Klaminér ach: Sacher-Masoch
Leopold v. Venus im Pelz. Mit einer Studie tiber: den Masochismus von Gille.;
Deleuze. Frenkfurt a. M., 1997; einfilrerd zu’ Sachér-Masoch die Studie von
Koschorke, Albrecht. Leopold von Sacher-Masoch. Die:Insienierung einer Per-

version. Minchen u. Zirich, 1988; zur Rezeption: Farin;, Michael (Hg.): Leopold

o ;)an Sa;f;er-zxéaso;h. Materidlien zuw Leben tind Werk, Born. 1 o
as win in tanda:dwwkcnmmMasocmsmusmchfbemarkt Theador:
Aus Lelden Freuden. Masockismus pnd Geselkchaﬁ}{mnburg,lw‘z;kzwqjlxi
Thomas A. u. a. Sadomasochismus: Szener und Rituale: Reinbek. belI—Iambur .
1997; Freud, Sigmund, ,,Ds skonomische Problem asochismus®. Studien,
ausgabe 3. 6. Aufl. Frankfurt a. M., 1989 3792355 S
1% Yg}. Véiker, Klaus (Hg.). Kansiliche Menscher: Dichiungen. ind Dokiménte
iber Golefns, “Homunculi, Androiden. und liehende ‘Statuen. Mithcher. 1971
iang, Marlies. Marmorbilder. Weiblichkeit und Tod bét. Clemens -Bi"enré;no una,'-
Hugovon Hofmannsthal. Konigstein im Tauaus, 1986.° i nal
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wie ich es bei unsern Landsleuten gesehen hatte, wenn sie die Fube
des toten Heilands kiiBten.” (40). .
Im Innersten des bilrgerlichen Bildungsheiligums findet eine ei-
gentiimliche Inversion ven Mythos und Religion statt. Indem das
Kind vor der Venus christiche Rituale volizieht, kehrt es am Christ- .
lichen das larvierte Heidnische hevor. Es wiederholt die Gesten .
Pyemalions™, der im Christentum ,verworfenen’ Figur des antiken
Statuen-Kultes, einer Idolatrie und einer dsthetischen Obsession, die "
Goethe in seinér Reflexion des Pygmalions zurm Paradefalt des Dilet-
wantismus stilisiert. Und eben als #sthetischen Dilettanten bezeich-
net sich Severin programmatisch zu Beginn seiner Aufzeichnungen
(18), die den ,Roman’. Sacher-Masochs bilden, Der Dilettant indes,
wie in anderer Weise der Dandy und Verfiihrer, ist der Maskenspie-
ler par excellance. Der Masochismus, so ist zu folgern, stammt aus
Vertauschungen, Umbesetzungen, Verkehrungen von hoch valenten
Bildungsfatischén; die ihre Brutkammer im Sanctum der Familien-
Wohnung, am heiligen Ort der viterlichen Lektiire und Antiken-’
Verehrung haben Er entstamms nicht dem Schlafzimmer. Vielmehr
ist der Masochismus eine phantasmatische Verdrehung und Sexuali-
sierung von Bildungscodes. '
Passend (und komisch} ist, dass der jugendliche Severin, um nicht
der Versuchung eines ,Stubenmidchens® (40) zu erliegen, die Ger-
mania des. Tacitus ,wie ein Schild gegen die Verfihrung" ,erhob® -
(41) und durch eine Pelz tragende Tante, einer ,,zilmenden Monar-
chin®, ausgepeitscht wird. Damit wird die ,Szene’ lustvoller Unter-
werfung und die Ikone der ,Venus im Pelz’ endgiiltig befestigt, aber
zugleich der ,Jfibersinnliche® Schonheitssinn aufs Hochste getrieben
(ebd.). Es folgt die Schilderung seiner Studierstube, die jener des

‘. Doktor Faust™ gleicht (41): Selbst eine el;iel_(tizi_stisch_c Mixtu_r_.aus_

20 Die Literatur zu Pygmalion ist endlos. ich verweise nur avf den Sammelband:.
Mayer, Mathias u. Gerhard Neumann (Hg.). Pygmalion. Die Geschichte des My-
thos in der abendlindischen Kulwur. Freiburg, 1997; die typischer Verehrungs-
gesten Pygmalions: seiner Statue gegenliber finden sich zahireich abgebildet in:
Blibm, Andreas. Pygmialion. Die Ikonographie eines Kiinstlermythos twischen
1500 und 1900. Frankfurt 2. M. u.a., 1988. :

© 21 Goethe, Johann Wolfgang v. ,JDichtung und Wahrheit", 3. Teil. 11. Buch. Ham-

burger Ausgabe IX. 7. Aufl. Hamburg, 1967, 5. 489.

22 Zum symptomatischen Ort der Bibliothek vgl. Stocker, Glinther, Schrift, Wissen

und Geddchinis. Das Motiv der Bibliothek als Spiegel des Medienwandels im 20.
Jahrhundert, Wixzburg, 1997. - - - . S e
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Bibtiothek und Kunstkammer ist sié der Orf, in’ welchem sich Severin
ins Gespinst seiner erotischen Idolatrie und ins Geflech literarischer
Masken verwebt. Einer doppelten Leidenschaft erliegend, dem [.esen

und dem Imaginieren; stellt sich Severin dar als-eine Zitaten-Mixtur.
Er trigt fortan nur noch Masken, die ‘ais Bildungsfragmenten mon--

tiert sind, und er setzt seinen Partnern durchweg Masken auf. Seine
erotische Perversion verschliefit kein :bidgraph'ischés'.ﬁéheiﬁnmis der
Kindheit, sondern schon diese selbst wie seine masochistischen Ob-
sessionen sind eire Collage ‘ikonologisch: Vorgepragter-Muster. Das
macht seine Leidenschaft zu Theater. Lange vor seiner Inszenierung
mit Wanda ist ,Masochismus’ ein Bilderdienst. Der., Masochismus’
und sein Protagonist Severin sind einRemake aniBi'ldﬁﬁgsfét.iSChen,
die dabei ihr Geheimnis ausplaudern: Und dig Verus in Pelz, ist
Bildungsroman, ein: Roman, der’aus. dén’ per;
kunst- und. literaturgeschic_h}:iiéher Ikonendas Verhingnis® einer
Leidenschaft synthetisiert, die die pervertierte: Schwester klassischer:
Bildungist. - oo R

Schon im Initial-Traum’ des’ Erzahlers, eil
tritt Venus in der aus der Pyemalion-Traditio
schen Ambivalenz auf, halb kalt-marmornes Idal;

stimmbegabte Frau zu sein. Als‘Klassisch gebildete Hetare, die ihren

in nordischen Gefilden frierenden Leib in Pelzé hallt] entfacht sie
eine neue Variante der querelle des anciennes et des modernes. In-
dem sie die erotische Libertinage der Liebesgottin mit dem seit der
Renaissance umlaufenden Motiv der donna crudele™ verbindet, stellt
sie sich dar als imaginare Heimsuchung der von Reflexion zérfrésse-

nen, erotisch erkalteten ,,Modernen” (11), die iibér der Hegel-Lekriire
(13) einschlafen, um im Traum dém ebenso uralten wie verdringten
Venus-Kult nachzugehen. Dieser gab” endlos™ viélen Erzihlungen

vom mittelalterlichen Tannhsuser bis zu. Bichendorffs ‘M&ﬁnbrbild!

das Vor-Bild.* Diesen Traum berichtet-der Erzihler dem Freund, :

23 Vgl Lang, Waither K. ., Grausame Bilder", Sadisriis’in der néapolitanischen
Malerei von Caravaggio bis Giordang. Berlin, 2001. R AR :

24 Vgl Bohme, Hanmmut, ,Romantische Adolenzkrisen; Zur 'Péycﬁc')dy:iamik der
Venuskult-Novellen von Tieck, Eichéndorff und ET.A" Hoffmann™, Literatur
und Psychoanalyse, Text & Kontext, Sondéméiie Bd. 107 Hg v: K. Botmen 1.
S.-A. Jprgensen. Kopenhagen'n. Miing 981:°133°176; auf die Tanhiuser-

Mythe spielt der Roman an:’}, Bei uns in Deutschland/ist ein Berg, in dem sie

. wohnt’, murmelte.er [der deutsche Maler, H.BJ %¢
 lin" (212) Hier kulmiitiert ein durchgehender Zug des Rox

i Pelz ist ein -
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Severin in dessen aus Kunstkammer und Bibliothek gemischten Her-
ren-Zimmer — einem Raum in Nachfolge der Bibliothek von Severins
Vater und des Studiérzimmers & la Faust des Studenten Severin, Und
dort fillt der Blick auf ein antikisierendes Gemilde einer ,Venus im
Pelz’, im Stil der Deutschromer (14). Es ist das Gemilde jenes deut- |
schen Malers, das er ven Wanda und Severin in ihrer florentinischen:
Viila angefertigt hat {103-111). Wanda hatte es, Jahre nach ihrer
Affire, Severin als Erinnerungsstick zugeschickt (137 £.). Es ist die.
Ikone ihrer Beziehung: Wanda, nackt im Pelz, auf einer Ottomane .
ruhend, in der Rechten die Peitsche, den nackten Fufl auf ihren
Sklaven* gestiitzt, der ,mit dem schwiirmerischen brennenden Auge
eines Mrtyrers zu ihr emporsah™ (14). -
Dieses ,Kultbild’, der Hand des Malers entstammend, der wie ein
Bruder Severins selbst der Domina Wanda erlegen war, ist aber kein
Original, sondern das ,Nachbild’ eines Spiegeleffekts: Im Bad der - .
Villa bildeten Wanda und Severin ¢in tableau vivant™, als Severins
Blick auf einen Spiege! fillt, aus dem ihm ihrer beider ,Bild’ entge- -
gentritt (106 f.). Dies weckt in Severin die Idee, das flichtige Spie-"
gelbild verewigen, nimlich malen zu lassen: ,dein Bild muf leben,
wenn du selbst schon iangst zu Staub zerfailen bist, deine Schonheit -
muB Gber den Tod triumphieren! (107). Das doppelte Lmuflt zeigt
das Zwanghafte dieses Willens auf verewigende Animation des toten
Bildes ~ also auf den pygmaliontischen Effekt, der der stirkste An-
trieb Severins ist: namlich ,Bildwerke’, Imagines, ins Leben zu
zwingen. Fiir ihn lebt nur, was Maske tragt. Daoch dahei eatstehen

" zum Idol des Begehsens stilisiert, sie aber subkutan didmonisiert, verteufelr, ver-
hext. Der Vertrag zwischer Wanda und Severin wird auch so charaklerisiert, als |
hitte Severin seine ,.Secle dem Teufel verschrieben” (75): Der ganze Roman ist
auch eine Travestie der Teufelspakt-Erzihiungen - und des Goetheschen Faust™.
Parum ist Wanda'u. a. auch dic promiskuitive, miannerverderhende Helena (26),
die bei Gocthe wiederum als LIdol™ und die Liebe zu thr aly Bilder-Kull kon-
struiert wird; vgl. dazu Bohme, Hartrnut. Fetisch und idol. Die Temporalitdt von’
Erirnerungsformen in Gocthes Withelm Meister, Faust und Der Sammler und die
Seinigen*. Goethe und die Verzeitlichung der Natur. Hg. v. Peter Matussek.
Miinchen, 1998. 178-202; natiirlich erscheint das Kult-Bild der Venus auch im:
Ganen der florentinischen Viila, haib Statue, haib lebende Gottin (84). T

" .25 Vgl hierze Miller, Norbers. ,.Mutmalungen iher Lebende Bilder, Atinide und

,ableau vivant: als Anschavurgsformen des 19. Jahrhundents*. Das Triviale in
Literatur. Musik und Bildender Kunst. Hg. v. Helga de la Motte-Haber. Frankfurt
2. M., 1972, 106-130; Helas, Philine. Lebende Bilder in der italienischern Fest-. -
kultur des 15, Jahrhunderts. Berlin, 1999, : o ST
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selbst nur Bilder: Denn Bilder erzeugen Bilder, kein Leben® So
handelt s sich allein um mediale Transformationen: vom Phantasie-
bild Severins zum tableau vivant, zum Spiegelbild, zom Gemilde des
deutschen Malers, zum Erinnerungsbild im Kabirett des gealterten
Severins, das wie ein Bildzitat des Traums des Erzihlers funktionierr, -

_withrend der Traum aber nur Zitat des Gemildes ist (14).

»Schade, daB das. heutige Italien keinen Titian oder Raphael fiar ~
(107), kommentiert Wanda, nicht eben bescheiden; die . Biidides’
Severins und schligt, als ,Ersatz’ der’ Meister, ,unseren Kleitien® -
Deutschen® vor, dessen Liebe zu itir das fehlende Genie ,ersetzen’
soll (107).7 So wie der Roman aus. der’ Zeugung von Bildern aus
Bildem in immer neuen medialen Ubersétzungen entsteht . so ist
alles, auch die Figuren, Surrogat, Supplement, Kopie, Stellvertreter,
Maske oder Zitat. Und wie (oder weil). Wanda Tizian erwihnt, so
muss der spatere Severin in seinem Kabinett nafirlich eine . treffliche ©
Kopie der bekannten , Venus mit dem Spiegel” von Titian® (15) be. ~ -
sitzen.” Noch vor Beginn der Wanda-Affire aber spiclte der , Zufall® -

26 Fur die Art, in der Severin seine eigene Existenz durch Bilder und als Bild o
erzeugen versucht, hat Johann Goulieb Fichte.in ,Die Bestimmung des Men.-
schen” (1800) klassische Formulierungen gefunden: ,,Es ist kein Sein [.]Bilder =
sind: sie sind das cinzige, was da ist, und sie wissen von sich, nach der Weise dec”
Bilder: - Bilder, die voriiberschweben; die durch Bilder von den Bildecn Zusam-
menhdngen, Bilder, ohne etwas in ihnen Abgebitdetes, ohne’ Bedeutung ‘und. s
;weck. Ich selbst bin eins dieser Bilder; ja ich bin selbst dies nicht, sondem nur
ein verworrenes Bild von den Bildern. - Alle Realitit yerwandelt sich in ginen
wundr:r'barm Traum, ohne ein Leben, von welchem getriumt-wird, éhd,ohne e/
nen Geist, dem er wriumt; in einen Traum,.der in einem Traume von sich selbst .
Zusammenhingt.* Fichte, Johann Gottlieb. Wi . Hg..v. Fritz Medicus. Leip-
zig, 1910, 8, 341, - S

27 Der deutsche Maler ist ein ,Zwilling’, ¢ine in ein anderes Meidiim transformiiéite
Kopie Severins seibst, wean er beim Malen des Bildes gepeitscht werden sill .
(110 £). Der Rhythmus' von. Schaffen und Gepeitschiwerden ist bei. beiden. .
Schriftsteller wie Maler; derselbe. Die:Qual ist die Quelle et #sthietischen Idea.
hs'imngsﬁhigkeiz. ni2er Maler hat eben alle seine. Qi e A g ind

seinen Fluch in das Bild hineingemalt. (111): Von diesér Kafazid von Exrlebs
ais und Kunst, wie sie Wilielm Dilthey zum hermeneutischen Prin zip der Litera-:
turwissenschaft erhebt, sollen wir Leger, Sachér-Masochs ubézze;li.gi werden, Es ist: .
%gs'me rh;tgri_sche Suggc]s:;iqn eines.,Originals’, das’ sich dock 'dy chweg als .
pie von Kopien erweist. Dies wi i Sachg soch durchsichtip = tind day.
in liegt seine chisrung. ' erd bﬂsa‘:h Masoc .'d Tlckie - mddate :
28 Sacher-Masoch situiert das Tizian-Gemilde in'di¢ Dresdnet Gomsidesalont L
freilich nur die berithmte Schiafende Venus.von 1510 zu finden jst, wifme;? ;‘;2 Bt
Tizianische (mit Pelzen lose umspielte) Venus mif dem Spiegel, you 155475 in .
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. dem Severin eine.,,Photographie“ der Tizian-Venus in die Hinde, S
" worln er das ,.Bild [s]eines Ideals” erkennt (20). a o

Dieses ,,Jdeal”, das ihm hier als Fotografie eines Gemailde begeg-
net, ,ersetzt’ dem milBig gehenden Severin das ,,Venusbild von
Stein” in seinem Garten, das wiederum eine Replik ist: ,.das Original, .
glaube ich, ist in Florenz* (19), nimlich die Venus Medici, die er,
nun schon Sklave Wandas, in den Uffizien besucht (104), um sie auf -~
Knien zu verehren. Damit, repliziert er jene idolatrische Proskynese, -

die er nachts vor der steinernen Statue im Garten auffithrte, Diese .

Statue wird wenig. spéter mit der schdnen Witwe in seinem Hause,.
eben Wanda, fusioniert, nachdem diese, in einem Spiel der Traves-
tien, sich selbst filr das steinerne Bild substituiert (22 £.). Damit ist er -
dem pygmaliontischen. Mechanismus, den Sacher-Masoch durchge-- -
hend als Effekt medialer Verwirrung anlegt, endgliltig erlegen: Da

sitzt Venus, das schone, steinerne Weib, nein, die wirkliche Liebes- - -

gbttin, mit warmem Blute und pochenden Pulsen, vor mir auf einer o
steinernen Bank. Ja, sie ist mir lebendig geworden, wie jene Statue,
die fir thren Meister zu atmen begann® (22). Dies zitiert unmittetbar.
den Pygmalion-Mythos. Der Roman gibt sich als eine weitere Replik

in der Kette der Pygmalion-Gestaltungen in Kunst und Literatur zu

- erkennen.® I :

Zu den wirksamen Bild-Masken des Romans gehtren ferner Ju-

~ dith und der assyrische Feldherr Holofernes, dem die Witwe Judith,

nachdem sie ihn trunken gemacht hat, das Haupt abschldgt; sowie die -
Geschichte von Simson und Delila, die ithm das Geheimmnis seiner

- Heldenkraft ablistet und ihn dann an die Feinde verrit (Richeer 16, 4- :

‘Washingtons National Gallery hingt, indes eine andere, dem Dresdner Giorgone-
Gemilde 4hnlich gelagerte Venus, auch mit einem Spiegel, von Velazquez
stammt (Venus mit dem Spiege!l, sog. Rokeby Venus, 1644-48, National Gallery, - -
London}. In den Uffizien findet sich von Tizian die Venus von Urbino {1538) ia.

dhnlicher Haltung wie die Dresdner Venus von Giorgione. Yermutlich hat Sa- = :' ’
cher-Masoch, der mit seiner , Wanda’, nimlich Fanny Pistor-Bagdanoff, in Italien -

war (1869, im Jahr der Veaus im Pelz), Bild-Thema und Bild-Autoren verwech-
sele, .o i L o

29 Auch das Schweben® zwischen Stein und Fleisch, als liminaler Zustand eines

.. »noch nicht’ und ,aber doch schon', der oft zur eigentlichen Herausforderung so-

wohl bildkiinstlerischer wie literarischer Gestaitung der Statuen-Animation Pyg-
malions wird, tau¢hr bei Sacher-Masoch auf: , Jhr weiBes Haar scheint noch von
Stein und thr weiBes Gewand schimmert wie Mondlicht, oder ist es Atlas? und
von ihren Schultern: flieft der dunkle Pelz ~ aber ihre Lippen sind schor rot und -
ibre Wangen firben sich...* (22 £} - B T
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" 31). Beide Motive werden frith (21) eingefihrt als Vor-Bilder der - -

Beziehung Severins und Wandas. Severin hat sog apokry
Sever! s, Severin hat sogar. das apokryphe
-Buch Judith* zur Hand, um darin zu lesen;(21)! Er ,beneidete [...]

Holofernes um das konigliche. Weib, das ihm das Haupt herunter-
hieb, und urm sein blutig schones Ende;* Das Motto des Romans ist

dem ,Buch Judith” entnommen: ,Gott hat ihn gestraft und hat ihn in
eines Weibes Hinde gegeben.” (9, 21 ).Es handelt sich.um verscho-
“bene Kastrationsphantasien: Wihrend: Holofernes: auf dem’ Bett,. in

dem er Judith zu beschiafen gedenkt, enthauptet wird, werden’ Sim-
son die Haare abgeschnitten, welche den rmagischen Fetisch seinet

Heldenkraft darstellen, und die Augen ausgestochen (vel. Odipus))

- Das Gemalde von Delila.und Simson ziert die Decke des Sch;af
rend der .

Zimmers Wandas-in- der florentinischen Villa. (85), W
Vertragszeremonie fallt Severins Blick auf das Fresko:,

Dema, gine ippige Dame mit flammienidem Toten Haare; lisgt halb ént-
k}eldet in einem dunklen Pelzmantel auf einer_i'rm'en'Ouonﬁanc’ur‘id‘béugi :
sich fichelnd zu Simson herab, den die Philisser niédergeworfen ind ge:
bunden haben. Ihr Licheln.ist- in-seiner -spétti's_chen'z Kc‘}'l'éé‘;teri"e-'%'roii:
wahrhaft infernalischer. Grausamkeit,- ibr: Auge,. halb_geschlossen, be- .

pegnet jener Simsons, das noch:im letiten Blicke mir wahnsinniger

Liebe an dem ihren hingt, denn schon kniet ciner der Feinde auf seiner -

Brust, bereit, ihm das glithende Eisen hineinzustofien. (88)° " "

Bilder, Skulpturen und Texte funktionieren in 'diésem-'Rbmzin c.lurch-.
weg als typologische Priformation’ der. Beziehungsdynamik und
S_eibstb:idcr der Protagonisten. Die Bildungsikonen. haben performa-
tive Kraft, und der Masochismus. crs'chcini. nicht als bfiginaler Trieb,”
sondern in der Maske currenter Bildungswerte. Unter diesem Genial-
de verrat Wanda Sevérin‘an den’ athletischen: Griechen '

.30 Rotes Haar, Halbnackiheit, Pelz, liskige; spottischit o Grai:
Haar, Halbnac » Pelz, ge, spdttisch-herablassende Haltung, Grau-

. samkeit: Das sind die Auribute Wandas, die in Delila por o
kehrt: die die Maske Delilas tAGE: e e BT

3t Keine Person ohne kunsthistorische Referenz! Beim Grieche “der, Apolion
von Belvedere, aber auch der Apolion, der den Mgrs'yasfin:ﬁﬁﬁé;széf Brutalitit

schindet (113, 135) - ein ebenfalls Uberdus haufig dargestellies Bild-Motiv. Se: -
verin als Marsyas ist zugleich der Martyret, als der er sich diirchgiingip stilisierts .

[?abei dfarf man daran Qenken, dass: Marsyas. und: der, Mdrtyrer Bastholomiius in’
cinem dlclgen tkonologischen Austau_sch.s,tehcn,_A:itike,ﬁﬁa éhﬁéti'fc'ﬁés Mart -
rerturn: Beides organisiert das Skript des Severin. Severin hat frilh sendon

everin an den atfiletischen Apollo® -
(136)!_3l -, ;lelf Seyerip die PQeéic“‘:'Zhe;au'spéitﬁéht'; mamlich den. .

venn ﬁat_frﬂh_‘tlie ;.{bgéﬁ{jen S
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masochistischen Travestizn mit duferster Brutalitit ein Ende bereitet.
(135/6). ,,Das Bild erschien mir in diesem Augenbiicke wie ein Sym-:~
bol, ein ewiges Gleichais der Leidenschaft, der Wollust, der Liebe
des Mannes zum Weibe. ,Ein jeder von uns ist am Ende ein Simson’;
dachte ich; ,und wird {...} von dem Weibe verraten® {133). Dies mag’
man eine Bilder-Kur nennen, der die Prigel-Kur des grausamen - :

_&poll zur Seite tritt. -

Auch literarische und historische Figuren werden zu Modellen fir
die masochistischen Szenen. Im Rahmen der Antike-Begeisterung,
von der Severin erfillt ist, liest und zitiert er die Romischen Elegien
Goethes (25, 30), trigt Wanda den Faust vor, der auch sein Motto
hergibt (17, 26, 699, liest gar Lilis Park (69). Er studiert dig Kirke-
Episode der Odyssee, Man kenat Karl Guizkows Rirrer vom Geist

(25). Brunhilde, die ihren Mann Gunther in der Hochzeitspacht U-

berwindet und fesselt (46), wird ebenso zur Maske Wandas wie die -
mﬁnnervernichtencie Isis (46) oder Helena (26), Lucretia Borgia {43,
46), Katharina 1L, die Zarin legendiren Sadismus (72, 98, 112), die

. Pompadour, Beherrscherin der Herrscher {43, 48), Manon Lescault

oder die ,,Amazone.s_cha_rka“, die ihren Liebhaber aufs Rad flechien
ieB, und viele mehr.. o ' '

Tire Universum der europiischen Bildung navigiert Severin mit .. -

der Kennerschaft des homo literatus, um alliiberall die Figurationen
aufzutun, welche sein Begehren evozieren und zur Auffiihrung brin-
gen. Durch und durch sind seine sexuellen Phantasmen und noch ihre
performances mit Wanda iiterarische Effekte. Der Roman kommt
dadurch zustande, dass die zitierten Bild- und Text-Quelien mit der
Theatralitit der Situationen langsam verschmelzen. Texwe und Biider
ireten in Szenen iber und bilden eine eigene Wirklichkeit, die der
Roman ,abschildert’: Das Narrative bei Sacher-Masoch besteht in -
der performativen Umsetzung von Bildern: und Ikonen, es ist eine ATt
pikturaler Literatur. Das macht ihre Nihe zur Pornographie aus. Tn

keiner Weise ‘folgt Severin in seiner Triebartikulation der Stimme
irgendeiner Natur, sondern umgekehrt wird der mannliche Trieb tiber =

eine Kette literarischer Szenen und ikonischer Stimuli aliererst beg- -
vorgerafen. Der Trieb erhilt dadurch die Moglichkeit seines Auf- -
tritts, seine Maske, deren Ausdruck indes vollstindig arufizielt ist: -

der Ma’nyrer" verschlungen, er hat die Augen eines Martyrers. und folgt iknen
_nach (imitatio, 45,64, 79)." - ) ' R . :
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Frth wird in die Gespriche das Phantasma einer mythischen
_Angst eingefishrt, welches fiir Severin die ‘Grenze _.des_;maso‘chis_ti'- ‘

schen- Vertrags: markiert: Wanda® nidmlich- stellt: sich -als: heidnische

.Antike” dar, die nur durch einen Mann gefesselt werden ktnne, der

phallisch ist — ,ein voller Mann, [...] der mir imponiért, der mich

durch die Gewalt seines Wesens unterwirft": (34). Wanda ist mithin -

ein ’izra}ienF)'p, der von Krafft-Ebing wie. spiter. vorr Freud als”,nor-
mal’, nédmlich normal-masochistisch bezeichnet wird: Denn die Frau

sei ihrem Wesen nach masochistisch. Zwischen zwei Masochisten
a_ber wire ein Vertrag mit dem Ziel, eine masochistische Konfigura- =
tion zu bilden, licherlich. Dass Wanda selbst einér masochistischen ..

Faszination durch- die phallische Gewalt- eines Mannés erliegen
mdchte, - dies treibt die Angst:Severins um.'Im Auge einet im phal-'

lischen Register positionierten Frau ist ein: masochistischer Mann. .

wie Wanda bemerkt, ,schwach, biegsam, licherlich® (34). Er wiirde
vor ihr ,auf Knien liegen”, wihrend sie; imi Normalismus ihres Ge-

Die Gespriiche kreisen also _mﬁ die. Frage; ob :--Wéndd _..d-ie : Maskc'

schlechts, nur denjenigen lieben konnte, ,,vor dem.ich knien wiirde* -

der Domina, die Severin ihr berstitlpt,: tragen kann .und mag. Die . '

| Fra‘glichkei‘t wird zum Spieleinsatz’ des masochistischen’ Prozesses,
weil S_evenn aus- der Phantasie,"dass sie ‘einem’ phallischen Mann
angehoren konnte, endlose Quallust bezieht.-Dass sie nicht Doming

sein, sondern die masochistische weibliche Position begehren konnte,
st ein Element seines Masochismus selbst. Gerade das Spiel mit dem

Dritten, dem phallischen:Mann;: der” sie''sich “Unterwerfen kdnnte.

macht sie Severin gegeniiber zur Dominal Er-ist'es; der sic iff diese .
Zweideutigkeit hineinmanipuliert: So'ist: Wanda am radikalsten' Do~ - -
mina, wenn sie sich als Domina negiért: Der ;Gedanke, daB ich sie
verlieren kann, ja vielleicht in der Tat verlieren:soll; qualt mich Tag
und Nacht” (36}, sagt Severin. zv einem ZE:itpunkt,"_an:dem“Wa'ndi :

feststellt: ,,Aber Sie besitzen mich ja:noch gar nicht: (36) Der Ma-

sochismus besteht darin, sie gar nicht besitzen; sondern sieizu verlie-

ren fiirchten zu wollen. -t S
Wanda ist umso mehr Domina; als sie d,foh't,’-Reiﬂc-‘z"ulscin.“Kein_

Ffundcr, dgss Severin, als er _dasﬂ_ﬁ{jr_t, instantiell: ;20" iHrét- FiBen®:
iegt: ,,,Mein Gott! da knien Sie’schon’, sprach. siespottisch. :;Sie-.

fangen gut an’* (35). So ist Wanda die uniso perfektere Domina, als

sie immer wieder aus dem masachistischen’ Registér herausspringt

: ‘Masken, Myther: und Scharaden o i 1_9.

und ins Register der zirtlichen Frau wechselt, um von dort zartickzu-
springen in die Position der Herrin. Sie bringt fir diese Wechsel die
Natur ihres eigenen Begehrens ins Spiel — ndmlich ihren Masochis-

- mus, ihr Begehren des Phallus: Das wire die Kindigung des Vertra-

ges. Eben dadurch wird Severin umso mehr ihr Sklave und sie umse

. mehr seine ,,Despotin® (3%). .

Der Akt, der jeden Vertrag aufhebt, ist der Verrat. Dieser Verrat
spielt schon in der Kindheitsgeschichte eine Rolle, als Severin er-

" zahlt, er sei von einer Frau, ,,welche die unnahbare Tugend spielte”,”

,.an einen reichen Juden [...] verraten” und ,verkauft” worden (43}
Die immer wieder ins Spiel gebrachte Position des ,Juden’ ist die des .
Dritten, der das masachistischen Spiel Severins gefahrdet. Und die-
ses Judische’, ,Judashafte’ lasst Wanda iiber dem Spiel des Maso-
chismus drohend stehen.” Nach der Erzihlung vom ,Juden’ entwi-
ckelt Wanda die , Lieblingsphantasie” Severins, wonach sie, wihrend

sie einem anderen Mann angehort, Severin peitschen wiirde, um ibn-

dann ,,an denselben zu verschenken und seiner Roheit preiszugeben.”
_Ich sah Wanda erschreckt an. ,Sie tibertreffen meine Triume.”” (47)
Der ,Dritte’, der ,Jude’ markiert die Klimax des Begehrens Seve-
rins, solange dieser Dritte Mitspieler einer Szene bleibt, die Severint -
dirigiert. Doch diesen Punkt hiit Wanda in der Schwebe — und das

. erweist sic wahrhaft als Domina. Nicht dass sie durch Flagellationen

_ohne Erbarmen” ifire ,grausame Lust® befriedigt (53), kann ifm
irritieren. Dabei bleibt er Meister des Spiels. Vielmehr steigt seine -
Angst auf die Hohe, wean der Dritte ins Spiel kommt, wenn sie den
phallischen Mann heranzitiert, das ,,wilde Tier”, das schon in Gestalt
des russischen Firsten erstmalig im Karpatenbad auftritt, dann aber
als der ,Lowe*, der Grieche, der Apoil, der Marsyas schindet, er- -

scheint.” - R -
Spiter setzt Wanda die Preisgabe an einen Dritten, den Juden,

wirklich ins Werk. Diese Rolle wird nun vom ,Lowen", dem Grie- -

chen besetzt; der in Paris als androgyne Schénheit auftrat, in Florenz
indes als schindender Apoll mit allen Atuibuten der sadistisch- -
phallischen Potenz die Buhne betritt. Mit diesem Griechen wird ein
naturhaftes, ein antikes und ein theatrales Element verstarkt. Wanda .

32 Keineswegs war Sacher-Masoch ¢in Antsemit; das Gegenteil ist der Fall; dus
belegen seine Schilderungen Jidisches Leben (1892) Neudruck: Leopold ven
Sacher-Masoch. Jildisches Leben in Wort und Bild. 2. Aufl. Milnchen, 1987.
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selbst, in 1hrc Pelze 0ehu11t zrug bereus eine: Tter-Maske ste wurdc
als Lowin bezeichnet oder von Severin ais Barin phantasiert. Wanda
und der Grieche agieren in den Masken. animalischer;, . phallischer

Sexualitat. Mit der Ineinssetzung des Griechen’ mit dem-‘Apoll-von .

Belvedere, ,mit derselben schianken und doch: eisernen Muskulatur,

demselben Antlitz, denselben wehenden Locken“ ohne Bart und mit -

androgynen Ziigen — ,,wenn er minder feine Hiifter hitte, kénnte man

ihn fir ein verkieidetes Weib halten —, wiihrend gleichzeitig , Gran- .
sames" um seinen Mund-spielt: mit diesemn Griechen also kommt ein -
latenter Homosexualismus von Severins Antiken-Verehrung ins Spiel -

(in Erinnerung an Winckelmann ein selbst schon ;klassizistisches®

Motiv). Severin notiert: ,Jetzt verstehe ich.den minnlichen Eros und’

bewundere Sckrates; der einem soichen -Alcibiades: .ge
gendhaft blieb.” (114) S £ gcnuberfu

Der Auftritt Apolls ist freilich- operettenhaftv geschauspiélert, er o
irége eine exotische Phantasie-Garderobe, die seize: phallischen Ziige =

unterstreicht {113) — wie er zuvor in’ Paris-im- crossdressmg sich. als

Frau gab, die von Mannern bestiirmt wurdé. Nun-wird-er zu einem
Dienstletster Wandas. Sie Iisst ihn-aus den’ Kulissen treten tind ein
Stiick auffithren, das die Perversion pervertiert; Durchaus erfuIlE sich™

dabei eine Phantasie Severins, ndmlich; die des Verrats an den’ ,Drit-

ten’. Der Verrat markiert in allen Liebes B
gcschlchten die Authebun
des Pakis der Liebenden®® Doch: gcwohnhch ‘geschieht der Llebef.'

verrat im selben Register, in welchem die: vorausgegangerie Licbe

. eingetragen war: Der heterosexuelle: ‘Mann verrit die: hetcrosexuelie :
Frau an eine heterosexuclle Gcl:ebte (und so weitet): Dabe1 ‘wird eine .

Person verraten, nicht aber das- Registér. Das ist-bei Sacher-Masoch
anders, insofern’ Wanda, indem ‘sie. dedi Griecher auftretcn Jasst; das’
Register selbst des masochistischen: Vertrages vcrrat und dabei’ des-
sen Geheimnis preisgibt. - Sie :mplemenm':rt in'die: masochistische
Szene einen neuen Regcnten emen neuen Fensch den Phai[us Das
. hat Folgen. : i

Iir Verrat bricht das Maskenspml zw1schen Severm und Wanda B

zusammen, das sich gerade im Kollaps zu erkennen gibt: Es-ist eine
Szene zwischen einer phallischen Mutfer und’ ‘einem von linbewusss
.ten Kast.rauonsangstcn gepctm gtcn Sohn der"lm-’StrafntuaI chc dlch~

.33 Vgl dazu allgemein Mat ot Do Trestsin o Lo
N-ievide \i‘ o 108 ;r Pe.ter v, Lzebesverrat lDze Treu!osen in der: Lnerazur
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teste Nahe zu éusser phailischen. Mutter-Figur herstellt, ja mit inr _
verschmilzt. Dies nun schliebt Severin an jene mythischen Masken' "
des Minnlichen und des Miittertichen an, die, wie oben gezeigt,
bereits die antiken Geschlechter-Bilder pragten. Die archaische Ima-~
go Wandas setzt sie mit dem Tod gleich, sie ist ein boser Mutterda- o

mon* (die grausame Birin, 80 f) den Severin auch im Bild des

Henkers traumt (95). Auch ihre Assistenzfiguren, die Negerinnen, .
werden im Schema der Hinrichtung phantasiert (89 f.). Aufschiuss-

- reich ist, dass Severin den Anblick der vollig nackten Wanda als. .

keusch® und , heilig" empfindet, wihrend sie halbnackt im Peiz, der
dle Funktion des second skin in der Fetisch-Szene hat, phallisch

. konnotiert wird. Ihre Nacktheit ist nur als verhiillte fiir ihn reizvoll;
* weil erst dadurch die Fetischisierung des Sichtbaren, der Accessoires -

und der isolierten Korperteile (wie Haare, Hautpartien, FuB, Hinde)

moglich wird. Vor der Nackten £illt er nieder und beugt sein Gesicht-
iiber ihren FuB (106): Er mochte sie als Frau gar nicht sehen, sondern -
nur Partialobjekte seiner Lust. Denn der feﬂschtslerende Masochist
Severin will nicht ,sehen’ und ,wahrhaben’, dass die Frau keinen -
Phallus hat, wihrend das ganze ,Theater’ von Pelz, Peitsche, Biirin,

1.6win, Henkerin phallische Substitute schafft, die auch der Frau den-

- Phallus unterstellen. Indem Wanda sich aber des Griechen bedient,:

verleugnet sie sich selbst in der Maske der phallischen Mutter und
identifiziert sich (im Sinne Severins) heterosexuell als Frau, die den
Phallus des Mannes idolisiert. Damit aber treibt sie das Geheimnis
Severins hervor: den Mangel phallischer Identitit. Er wird wie Mar- '
syas von Apoll geschunden, d. h. radikal und vollstindig kastriert.
Apoll und Delila, die Simson scheren und blenden lisst, verschmel-
zen zu einer archaischen Konfiguration. o
Diese Herauskehrung der Kastration ist der einzige Trumpf, den  ~
Wanda in Finden hielt. So entkommt sie, die als fetischisierte Do- -
mina immer die Dienstleistende. des als Sklaven maskierten Meisters

war, threr Verdinglichung: Sie dreht die Perversion um, indem sie- - ..

Severn im schmerzlichsien Punkt seines Bewusstseins, der Abwe-

sentheit des Phalius, der Beschamung, ja dem Geldchier preisgibt,

Dies wiederholt den Verrat an den Juden' — und wird von Severin

- universalisiert zum mythischen Gesetz, das iiber den Geschlechtern

liege. Tmmer, so deklariert er, gibt es das. verratende Weib — von

34 Zu diesom Aspekt des Murier-Bildes vgl. Deleuze (Anm. 17), $.207 £u. 213 £ -
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Delila bis Wanda. Dieses Weib iéiss;t',_d_urc_:h emm den Kuhssenlhres -
Begehrens wartendes phallisches Idof den. Mann kastrieren;: In: den

Kui.issen ihres B.cgehrens —.d. h. versteckt in ihrer Ausstatning,.itirer
Kieidung, unter ifren Pelzen oder Miedern., hat sie, so-die Phantasie.

Severins, den Phallus verborgen, den sie nun im groBartigen Schiuss- - .-

Tableau enthiilt. Weiblichkeit ist die Maskerade; die vs:rhiilien soll,

dass die Frau den Phallus doch hat* Doch diese unterstelite Maske- -
rade maskiert das minnliche Begehren und die darin eingéschlossene

Angst der Kastration., -0 i S :
Der Masochismus Severins tibersetzt sich, nun-in eine andere, Sze-

ne:_Er ist die Can_louﬂage einer archaischen Mutter-Sohn-Figuration.

Er ist eine Szenerie, die um den abwesenden Phallus so gebaut wird,’

dass dieses Idol nicht zur Erscheinung kommen darf. Der Masochist
bringt einer Domina den Phallus, den man nicht hat; zum Opfer, doch' -
so, dass dabei die Beschimung der, Kastration: verhiiilt und vérmieQ 2
den wﬁ}'den kann. Die Frau soll:dem Mann das: Bewusstsein seiner = -
Kastration ersparen, das schmerzliche Wissen, dass der: Phallis im0 .
mer mangelt, dass- er immer ,beim _anderén’.--.ist; und nie. ,bei sich®.
Gerade von der Frau gepeitscht zu -w_erden_,"ersphﬁ' die¢ Kastration dié‘ o
als Gespenst in den Kulissen des masochistischeri- Theaters ;tétS i

lavert. Auch als Domina dient die Frau dem Mann; der ir Sklave ist.
Sie hat nur eine Chance, dieser Manipulation zu entkommen: den

Verrat. Da}bei bedient sie sich des: Griechen: Er ,spiele’ den phalli=- '
schen Sadismus, durch den sich-Wanda von Severin befreit und dié-

sen dem Desaster seiner Kastrationsingste-aussetzt. =0 v

Der angehingte Schluss des Romans; worin Severin der -Spu.r.sei:-. O
LS i “Tn derddentis -
ﬁkatlor_l mit dem- Vater dreht Severin' seine Kastration um und wird:
nun seinerseits. zum phalischen ‘Sadisten, der sein’ blondes Dienst
midchen, das in nichts mehr an:Wanda ei‘i_x'l‘ner't,*-péitécht.‘"_‘Hémmer- '

nes Vaters folgt, stelle eine sekundiire Verdringurg dar

oder Amboss sein (das weitere Goethe-Motto); ‘das’ meint: Phallus -

oder Nicht-Phallus. Diese’ AusschlieBungsiogik “ist” das’ einzige -
Denkmuster, das Severin kennt. Er hat eine '_;;I{uri-.“."dt_i:'chiauferi,' aber”

nichts gelernt, sondern nur. die Seite gewechselt. In’ der Welt seiner.

oder Sa_dist zu sein. Tertium non datir.

mythischen Phantasmen besteht nur die Option, entweder Masochist -

35 Vel Wei T G
19395'. ..t?TlSSt?erg, .h1¥a§; _(Hg.):. .We;é_lici;.kezﬁ‘.als::Ma_s_.keraa{g Frankfurt 2. M.,
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. Die mythischen Herren des Sex: Casanova, de Sade, - .
- Sacher-Masoch, Don Juan und , Walter’

Sowoht Krafft-Ebing wie Freud erheben dies zur wissenschaftlichen”

Normalitit, wenn sie den Sadismus und Masochismus (beide werden -
terminologisch von Krafft-Ebing eingefthrt) als Flanken der ,norma-
len’ Sexualitit darstellen und durch sie die Gender-Ordnung bestim-
men.% Dasaus entsteht die tief im 19. Jahrhundert wurzelnde Uber-
zeugung, dass Sexualitit nur vom Mann her konzeptualisiert werden *
xann. In der Welt des Sex gibt es nur ein Begehren: das ménnliche. -
Die Frau hat kein eigenes. Diese Absurditit wird von Lacan spiter - -
als Tiefe der Intition Freuds ausgegeben. Werfen wir cinen ab- -
schlieBenden Blick auf die mythischen Viter dieser Auffassung: de
Sade, Casanova, Don Juan, Sacher-Masoch und den anonymen , Wal- - -
ter’ aus der Zeit des Viktorianismus”, Zeigen lasst sich dabei, dass .~
alles um einen regierenden Signifikanten, um dessen An- oder Abwe-

- senheit kreist, also um das Problem der Kastration, das sich als das’ .

Problem der Minner erweist, Indirekt erweisen sich die Theoretiker -
von Krafft-Ebing bis Lacan als Nachfahren dieser mythischen Mas-
ken des minnlichen Sex. Frauen nehmen dabei immer nur eine un-
selbststandige Rofte ein. .~~~ . ' ' ’ '

' Casanova ist der Mann, der dem Traum nachjagt, sich ais niemals
erschopfter phallischer Kavalier zu erweisen. Alle Frauen werden
ihm zu Darstellerinnen der Lust, die er ihnen macht. Stets setzt er
voraus, dass Frauen nichts begehren als den Phallus, dessen einzigar-
tiger Inhaber er ist. Wie unter Zwang muss Casanova in endlosen
Serien sich in den SchoBen der Frauen als Mann hervorbringen. In
ihrem SchoB z_éugt. er nichts — das wire das banale Einlenken auf die

Linie der Generativitiit -; sondern er zeugt sich selbst, d. h., er sorgt ..~

36 Zu Freuds Fraven-Bildern vgl Kofman, Sarsh. L'Enigma de lu Femme. Lo

. Femme dans les Textes de Freud. Paris, 1980. Wie schr Freud selbst Masken
tragt, zeigt Schlesier, Renate. Freud, Oder iiber eine Sphinx. Basel u. Frankfurt a.

M., 2000. S : ' a

37 Die erste volistindige deutsche Ubersetzung der Aufzeichnungen dieses Gentie-

man ist: Walter (Anonymusy. Mein geheimes Leben. Ein erotivches Tugebuch

aus dem Viktorianischen England I-HI. Ubs. v. Martin und Johanna Schroeder.

Mit einem Essay v. Nadine Strossen. Ziirich, 1997; der englische Text erschien

zuerst 1888-1892; die Aufzeichnungen beginnen ca. 1825/30; als Einfithrang ist - - '

immer aoch am besten: Marcus, Steven. Umkehrung der Moral. Sexualitdt und. -
Pernographie im viktorianischen England. Frankfuta. M., 1979. = -~ :
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fir die Aufrechterhaltung de.s;' Pha.ntasmasvomallbegluckenden
Phallus. Er performiert nichts: als. diesen. Ebenso: riickhaltlos wie .

- zwanghaft identifiziert er sich mit einem phallischen Narzissmus, den
sein armer Korper und die Korper der. Frauen ununterbrochen zur
Auffiihrung bringen missen. Der Phallus. ist emmgsr Akteur der

Bithne — alles andere ist Maskerade, die sein Erschelnen verhiillt, um

* seine Epiphanie umso strahlender werden zu lassen. -

Die. Sade’schen Libertins produzieren ebenfails eﬂdlosc Serien _
(und Texte} nach immer glc;chem.D_;chbuch _In_dc_:;_Sch_andung__lhre_r_ n
Opfer demonstrieren sie die Souveranitit ihrer’,Maschinen®; die in *:
der Zerstsrung der (vorwiegend) weiblichen Kurper:ihre eigene In-

tegritit und Schrankenlosigkeit zur Schau stellen. War: die. Angst
Casanovas die Frau, die ibn nicht begehrt —diese Angst machte ihn
zum Virtuosen der Vcrfuhrung —, so erwichst die Angst der Sa-

de’schen Libertins aus der unemholbaren Generaimtat der:Nawrund: . -
der Natur der Frau. Darum werden sie zu Virtuosen der Grausamkeit, "

~ welche die gehasste weibliche Imago fortwihrend schinden. Eine der
unheimiichsten und groften Szenen de Sades ist die rituelle. Vern-
hung der Geschiechtsorgane der Mutter {Philosophie im_Bbudoir),

die danach ermordet wird. Demonstriert: wird:. Es gibt kein-Ge- ..
schlecht auBer dem Phallus und dem endlosen Strom des Samens. -
Hinter der zugendhten, geschindeten, hingerichteten Mutter erscheint. '

* das Phantasma einer weiblichen Natur, deren-wahre Unendlichkeit

und Zeugungskraft fir die Libertins unerreichbar. ist. Diese Bescha- : _
mung verwandeln sie in. einen endiosen. Rachezug der sadistischen
Zersttrung, die- die unberithrbare Genérativitat der: wetbhchen Natur - N

zerfetzen soll - ohne Aussicht auf Erfolg: Die Maske dergenerativen
Magna Mater erscheint bereits, wie wir sahen, ‘in: den: mythischen
Narrativen der Griechen. Sich ihr gegenubcr zu behaiipten; jasiezu
ibertrumpfen und auszaltschen; treibt das: m&nnhcbe ‘Begehren noch

in den Formen einer gut gesmnten T echmk an,' wiean Frlednch Dcs---

- SAUET Zu erkennen war,

Im Gegensatz zu Casanova, der'sich als Beghickcr der Frauen sti-o
lisieren muss, ist Don Juan jener phaihsche Verfihrer, dessen Verfal- . -
lenheit an die. Frau niemals etwas anderes: aIs Opfer erzéugt, ‘weil
jede Verfiihrte wertlos gewordeir ist; Sein ‘Vefrat fallt mit dein‘ Aus

genblick seines Triumphes und der H;ngabc der Frau zusammen. Nur

als Verriiter erweist er-sich als Mann. Don fuan‘wie Casanova repra- -

sentieren. in unterschiedlichen: Varianten' dasjenige,” was Freud. wie
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- Lacan die konsntu{lonelie Untreue des Mannes nennen, als sel diese

ein Geseiz der Natur. Oder sie reprasentieren, was das Supplement
dieser Untreue ist, die aligemeinste Erniedrigung. des Licbesle-

bens'®, die alle Frauen, die keine Heilige zu geben vermogen, zu

Huren macht. Die Hure ist die zu Fall gebrachte Heilige, das idol, =

dessen Verfiihrung den phallischen Narzissmus aufschwellen lisst.

Als Hure ist die Frau die bedeutungslose Hitle minnlicher Selbstaf-

firmation, die nur dauert, wenn man den Akt der Verfuhrung und
Erniedrigung endlos wiederholt, von Frau zu Frau, genauver: von Idot

71 Hure zu Idol za Hure. Auch diese Dynamik wird von Freud wie "

Lacan zur Ontologie des Geschlechterverhaltnisses stilisiert.

Walter wiederum ist ein viktorianischer Lord, der alle Tauokelt '
aufgibt, um nichts als beizuschlafen. Auch er ist ein Serientiter, doch .

in einem anderen Register. Zwar ist er ebenfalls ein hemmungsjoser.

Ausbeuter seiner sozialen Privilegien, die er im Feld des kauflichen -~

Sex findet. Doch seine Obsession konzentriert sich auf zwei andere
Punkte, die indes symbolisch koinzidieren. Seine Lust steigt aufs

AuBerste, wenn er die Geschlechtsorgane der Frauen aufs genaueste -
- untersuchen und in Augenschein nehmen darf. Er okuliert die Scho-
. Be. Er will ihr Inneres sehen. Was er dort sieht, bleibt iiber tausende
von Seiten leer. Doch gibt es Spuren: Seine zweite Leidenschaft ist
es, kopulierende Paare heimlich zu beobachten. Dabei interessiert ihn

mur der Penis des Mannes. Bei der Okulation der Frauen will er tat- - h

sichlich nichts sehen. Da ist nichts. Er muss sich immer wieder ver-

sichern, dass da nichts ist: Das ist die hochste Gunst, die Frauen ihm

erweisen konnen. Die Frauen sollen ihm ihre Kastration schenken, -
genauer: Er kauft sich den Anblick der Kastration. Die meisten Frau-
en wehren sich dagegen; besondere Schamlosigkeit ist fiir diese Pro-

zedur vonndten. Was soll man auch von einem Liebhaber oder Freier

denken, der nichts sehen will als dieses Klaffen. Philosophisch darf,
man sagen: Walter will das Hesiodsche Chaos sehen (das Klaffende,
. Gahnende). Rituell fihrt er sich dies vor als ¢ine Bedmhung gcgen

" die er instantiell seinen Penis aufrichtet. - :

" Dern entspricht; dass ihn bei kopulierenden Paaren besonders die

gewaltigen Apparate .von. Minnern erregen.. Walter interessieren’ '

38 Freud,. Sigmund. . Beitrige zur Psychologie des Liebeslebens: Uber die allge-

meinste Emiedrigung des Licbeslebens™. Studienausgabe V. 6. Aufl. Frankfurt a.-

M., 1972.197-211
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iiberhaupt nur Organe — in fiver komplementiren Anordaung: Innen

und AuBen, Unsichtbar und Sichtbar, Flissig und Hart, Nichts und
Sein. Wurde bei de Sade die Mutter verniht, so sollen bei-Walter aile..-

Frauen gedffnet werden, um . experimentell festzustelfen; ‘dass da .

nichts ist — wihrend hier er ist, der Phallus, den er hat. Im Mangel - :
.. der Frau an Sein versichert sich Walter in endlosen Ritualen seines -
Seins. Das Vernihen der Frau bei de Sade und das Walter'sche Oku-"
lieren ihres Abgrundes, der niemals den Phallus zeigt, sondern immer-
nur die Falte, die Hohiung, das. Klaffen: In' beidem wird; in. zwei’
entgegengesetzten Szenen, das Nichts der Frau erwiesen — und somit

. das Eins des Mannes affirmiert. Das ist das ganze Spiel.”
Sacher-Masoch dagegen ist, bei aller schablonenhaften Sexuali-

tit, ehrlicher {wenn dies angesichts seiner Maskierungen zu sagen:
tiberhaupt erlaubt ist). Denn er vermag partout den imagindren Phal- "~
lus nicht bei sich.zu lokalisieren; das’ macht seine. Effemitit aus. .
Denn der Phailus ist immer andérswo; nirgendwo und muss selbst

dort, wo er lokalisiert ist, geschauspielert werden: durch die Domina;

den Juden, den Apoll. In das phallische Theater Casanovas, de Sa-

des, Den Juans und Walters tragt Sacher-Masoch die. Kastration ein.’ -

Er offenbart den unaufhebbaren Mangel an: Sein als Problem beschd~ - -

digter minnlicher Identitit, zu’ deren phantasmcher Kur alle fiinf " - o

Minner die. Frauen als Ob;ekte Opfer chnstimstennnen Aktncen ol

. einsetzen.: :
Die archaische Urmutter in lhrer Uberpotf:nz bm de Sacie w;rd._

von Sacher-Masoch in die Prosa der Dienstleistung. einer Domina:

ibertithrt. Er erweist die Kastration als beséha‘.mendé Wimde, dig mit

allen Mitteln @berspielt oder mit alien Mitteln gesp;clt wird. Die . .
Kastration ist das Negative des Pha[hschen, das: dcren Maske ist. Das. el
Phallische ist bei allen finf Minnern® das* Idol; um' das ‘herum die* .
sexuellen Scharaden aufgefiihrt werden. Sie alle betreiben Gotzen-

dienst, Idolatrie an einem tibermenschlichen Phantasma, einem: gott-
lichen Priap, einem mythischen Lingam, der ihaen Halt geben soil -

oder sie stiirzen in die Holle der Kastration ab. Von dieser Dichoto<
mie geht alle ,Herrschaft’ des normalen wie: des perversen Sex aus, -

alle Zerstorung und Vergewaltigung, alle’ Verdinglichung und Feti-

schisierung, aber auch die hybriden Formen-der Technik. und der ©
Macht. Denn eben darin wird der dbwesende Phallus in die Erschei-

nung gezwungen. So scheint es, aber es scheint nur so: Und darum

bediirfen alle finf Mdnner der Serie, der endlosen Wiederholung,

Masken, Mythen und Scharaden R o127

Nichts kann der Phallus evidenter affirmieren als das Opter. Daher
_die Ritualitit, der Wiederholungszwang in aflen Perversionen, aber
auch thre Nachbarschaft zur Religion, zum Hedigen und zur Lxmraie
die das Abwesende ins Anwesen holt. - -

Mit Grund steilee Freud den Untergang des Odipuskomplexes™
als’ Reifungsprozess dar. Denr in diesem Untergang wird Abschied
genomimen von der narzisstischen Alimacht des imaginiren Phallus. - '
Damit witrde die Chance eriiffnet, sich in die Endlichkeit und Ver-
letztichkeit des eigenen Begehrens und des eigenen Korpers einzu-
finden. DPavon ist Jacques Lacan weit entfernt, der seine Revision

Freuds zu einer Wiederaufrichtung der Bedeutung des Phallus® =~~~

werden lasst. Er verlangert damit die Linien, die Verwirrungen und

_ Phantasmen, welche zwischen Casanova, Don Juan, de Sade, Walter
und Sacher-Masoch die moderne Sexualitit unter einen mythischea

Bann riickten. Lacan verstarkt dieses Dilemma noch, indem er die.
Beziehung zum Phallus fir beide Geschlechter . als . defmmv- _
_deﬁmerende Besurnmuno 1hres Sub;ekt Sems ansusht '

.39 Frcud Sigmund. ,.Der Untergang des Odl_puskompiexcs Studienausgube V. 6

Aufl. Frankfurt a. M., [972. 243-253.
40 Lacan, Jacques. D;c Bedeutung des. Phallus™. Schrifren 1. Hg. v. Norbert Haas.
Berizn 1986 120-132, ' - S A
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