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Hartmut Bishme

Bildung, Fetischismus und Vertraglichkeit in.
Leopold von Sacher-Masochs Venus imPelz

1. Bildung- - - : B ;
winrend der langen Gesprachssequenzen zwischen Severin, dem Prot- ..~

agonisten der Perversion, fiir die Krafft-Ebing den Namen Sacher-- = = .-

Masochs benutzt!, und Wanda, seiner Domina, liefert Severin eing Ab-

leitung seiner Obsession aus einigen Urszenen seiner Kindheit. Er- .
_verschmihte die gesunde Brust der Amme“, zeigte ,eine ritselhafie . .

Scheu vor Frauen™ und vertauschte die obligaten Objekte demitiger

Verehrung, ndmlich christliche Altdre und Heiligenbilder, mit einer ,,Ve- . : :
nus aus Gips™ im Bibliothekszimmer des Vaters (39/40)*. Andiesem Ort " -
der Biicher und der antiken Repliken fiihrt der Junge heimliche Rituale PR

idolatrischer Proskynese auf; und er findet, wie es heift, zur ,,ibersinnli--

chen® (39, 40, 41) Idealisierung heidnisch-antiker Frauenbilder. Damit " - o
wird das Goethe-Motto der Aufzeichnungen des erwachsenen Severin - '

(,,Du iibersinnlicher sinnlicher Freier®, 17) aufein infantiles Initial rick- - . "

projiziert, das dem Mifibrauch des Urortes biirgerlicher Bildung ent-

stammt: der mit antiken Skulpturen ausgestatteten Bibliothek.
Keineswegs wird der Masochismus psychogenetisch oder tricbdyna- -

misch konstruiert, er ist ein Bibliotheks-Effekt.? Und, zum zweiten, er- -

entstammt der Performa{ivitﬁt' eines in der Goethe-Zeit und Romantik
wiederbelebten Motivs, der Statuen-Liebe. Sie hatte in christlicher Tra-

dition den Musterfall heidnischer Idolatrie urd verirrter Sexualita: abge- S _
geben und war in der Goethe-Zeit zum verdrehsen Fall gsthetisch-eroti- - '

scher Obsession geworden® In Mimikry dieser Bildungs-Elemente
agiert der kleine Severin gerade jene Momente des christlichen Kultes; .-
welche heidnisch-idolatrische Ziige zeigen:’ o S

fer] kniete nieder und sprach zu inr {= der Venus, H. B.] dic Gebete, die’

man mir eingelernt, das Vaterunser, das Gegritft seist du Maria und das .

Credo. {...] Ich warf mich vor ihr nieder, kiifite thre kalten Fiille, wicich ' .-~

es bei unsern Landsleuten gesehen hatte, wenn sie die Fube des toten '
Heilands kihten. [...] Ieh [...} umschlang den schinen kalten Leib und -
©kiifite die kalten Lippen (40). . : B s



[m Innersten des birgerlichen Bildungsheiligrums findet eine eigen-

timliche Umdrehung, eine Perversion der Religion statt. Indem das
Kind vor der Venus christliche Rituale volizieht, kehrt er am Christli-
chen das larvierte Heidnische hervor. Er wiederholt die Gesten Pygma-

lions®, der ,verworfenen‘ Figur des antiken Statuen-Kultes, einer [dola- -

triz und einer dsthetischen Obsession, die Goethe in seiner Reflexion des
Pygmalion zum Paradefall des Dilettantismus stilisiert. Und eben als

dsthetischen Dilettanten bezeichnet sich Severin programmatisch zu -

Beginn seiner Aufzeichnungen (18), die den ,Roman*® Sacher-Masochs
bilden. Der Masochismus, so kdnnen wir folgern, stammt aus Vertau-
schungen, Umbesetzungen, Verkehrungen hochvalenter Biidungs-
Codes, die ihre Brutkammer im Sanctum der Familien-Wohnung, am

heiligen Ort der vaterlichen Lektiire und Antiken-Verehrung haben.” Er

entstammt, wohlgemerkt, nicht dem Schlafzimmer. Vielmehr ist der Ma-

sochismus eine phantasmatische Verdrehung und Sexualisierung von-

Bildungs-Codes. Wenn man so will: Sacher-Masoch ist weniger das Pa-

radigma einer Variante in der Geschichte des Sex, die seinen Namen -
trdgt, als eine bildungsgeschichtliche Ubergangsfigur zwischen dem . .
Goethe’schen Dilettantismus und  dem Asthet121smus Paui Bourcets

aber er ist auch mehr als das.

Passend {und komisch) ist, daB3 der jugendliche Severin, um nicht der .

Versuchung eines ,.Stubenmadchens™ (40) zu erliegen, die ,,Germania®
des Tacitus ,,wie ein Schild gegen die Verfithrung® ,erhob® (41) und,
ebenfalls wihrend der Adoleszenz, durch eine pelztragende Tante, eine
wzirnende Monarchin®, ausgepeitscht wird. Damit wird die ,Szene* lust-

voller Unterwerfung und die Ikone der ,Venus im Pelz endgiiltig befe- -

stigt, aber zugleich der | ibersinnliche” Schonheitssinn aufs Hochste

getrieben (ebda). Es foigt die Scl%iiderung seiner Studierstube, die , jener -
des Doktor Faust® gleicht (41): selbst eine eklektizistische Mixtur aus

Bibliothek und Kunstkammer, ist sie der Ort, in welchem sich Severin

ins Gespinst seiner erotischen Idofatrie und ins Geflecht literarischer

- Zitate verwebt. Einer doppelten Leidenschaft erliegend, dem Lesen und
dem [maginierern, stellt sich Severin dar als eine Zitaten-Mixtur. Seine’

erotische Perversion verschlieBt kein biographisches Geheimnis der

Kindheit, sondern schon diese selbst wie seine masochistischen Obses-

sionen sind eine Collage ikonologisch vorgeprigter Muster. Lange vor

seiner Inszemeruncr mit Wanda ist ,Masochismus® ein Bilderdienst. Der
‘Masochismus® und sein Protagonist Severin sind ein Remake von Bil-
dungs-Fetischen, die dabet thr ,perverses' Geheimnis ausplaudern. Und.
die Venus im Pelz ist ein Bildungs-Roman, ein Roman, der aus den per-
formativen Effekten kunst- und literaturgeschichtlicher lkonen das . Ver-—
hingnis® einer Leidenschaft synthetisiert, die die pervertierte Schwester -
klassischer Bildung ist. Das hat ihm die Lﬂteratmveschlcht'sschremumT

nicht ver_z;ehen

2. Bilder von Bildern

[n welchem Mal der, Masochismus' 1k0nologlsch und literarisch konst;— .

tuiert w:rd solt gezeigt werden. Schon im Initial-Traum des Erzéhlers,
einem Freund Severins, tritt Venus in der aus der Pygmalion- “Tradition )
bekannten dsthetischen Ambivalenz auf, halb kalt-marmornes [dol, halb
fleischere, stimmbegabte Frau zu sein. Als klassisch gebildete Hetére,
die inren in nordischen Gefilden frierenden Leib in Pelze hii iit, entfacht’ _
sie eine neue Variante der querelle des anciennes el des modernes. In- -~
dem sie die erotische Libertinage der Liebesgottin mit dem seit der Re-- .

naissance umiaufenden Motiv der donna crudele® verbindet, stellt sie

sich dar als imagindre Heimsuchung der von Reflexion Zerfressenen, .

erotisch erkalteten ,Modernen® (11), die iiber der Hegel- Lektiire (13}
einschlafen, um im Traum dem ebenso uralten, wie verdringten Venus-
Kult nachzugehen. Dieser gab endlos vielen Erzéhlungen, vom mittetal-
terlichen Tannhiuser bis zu Eichendorffs ,,Marmorbiid™, das Vor- Bild.? .-

Diesen Traum berichtet der Erzahler dem Freund Severin in dessen aus, TR

Kunstkammer und Bibliothek gemischten Herren-Zimmer - ginem - .
Raum in der Nachfolge der Bibliothek von Severins Vater und des Stu--
dierzimmers 4 la Faust des Studenten Severin. Und dort fitit der Blick

auf ein antikisierendes Gemilde einer \Venus im Pelz’, im Stil der |

Deutschrémer (14). Es ist das Gemaélde jenes deutschen Malers, daser- - °

von Wanda und Severin in ihrer florentinischen Villa angefertigt hat L
(105-111). Wanda hatte es, Jahre nach ihrer Affire, Severin als Erinne-.

rungsstiick zugeschickt (137/38). Es ist die lkone ihrer Beziehung: .3_
Wanda, nackt im Pelz, auf einer Ottomane ruhend, in der Rechten die

Peitsche, den nackten Fufl auf ihren ,,Ski aven’ Ue_stutzt de_r ,_,r_mt_ d;m . '



schwirmerischen brunnenden Auge eines Martyrers zu thr emporsah™

(14},

Dieses Kulibhild®, der Hand des Malers entstammend, der wie ein Bru- :
der Severins selbst der Domina Wanda erlegen war, ist aber kein Origi- -
nal, sondern das ,Nachbild' eines Spiegeleffekts: im Bad der Villa bilde- -

ters Wanda und Severin ein rableau vivant', als Severins Blick auf einen
- Spiegel fallt, aus dem thm ihrer beider ,Bild* entgegentritt (106/7). Dies

weckt in Severin die Idee, das fliichtige Spiegelbild zu verewigen, nim-

lich malen zu {assen: ,,dein Bild muB leben, wenn du selbst schon lngst
zu Staub zerfallen bist, deine Schonheit mul tiber den Tod triumphie-

rent (107). Das doppelte ,,mufl* verweist auf das Zwanghafte dieses
Willens auf verewigende Animation des toten Bildes —also aufden pyg- -
maliontischen Effekt, der der stirkste Antrieb Severins ist: namlich:
Bildwerke’, Imagines ins Leben zu zwingen. Doch dabei entstehen

selbst nur Bilder: denn Bilder erzeugen Bilder, kein Leben:" So handelt

¢s sich immer nur um mediale Transformationen: vom Phantasiebild

Severins zum tableau vivant, zum Spiegelbild, zum Gemiide des deut-
schen Malers, zum Erinnerungsbild im Kabinett des gealterten Severin,

das wie ein Bildzitat des Traums des Erzdhlers funktioniert, wihrend der '

Traum aber nur das Zitat des Gemildes ist (14).

.Schade, daB das heutige Italien keinen Titian oder Raphael hat™ (107), -
kemmentiert Wanda, nicht eben bescheiden, die ,Bildidee® Severinsund .

schidgr, als ,Ersatz’ der Meister, ,,unseren kleinen Deutschen® vor, des~

sen Liebe zu ihr das fehlende Genie ,ersetzen® soll (107).1* So wie der -
Roman aus der Zeugung von Bildern aus Bildern in immer neuen media- -

len Ubersetzungen entsteh, so ist alles, auch die Figuren, Surrogat, Sup-
plement, Kopie, Stellvertreter oder Zitat. Und wie {oder weil} Wanda
Tizian erwahnt, so mufs der spétere Severin in seinem Kabinett natiirlich
eine treffliche Kopie der bekannten ,Venus mit dem Spiegel* von Ti-

tian” (15) besitzen.”” Noch vor Beginn der Wanda-Affire aber spiclte
der . Zufall”® durch einen ,Juden™ (dies Motiv wird uns noch beschifti--

nen) dem Severin eine ,!Photooraphxe der Tizian-Venus in die Hande
worin er das ,,Bild meines Ideals™ erkennt (20). ' ,

Dieses ,,[deal‘ , das thm hier als Fotografie eines Gemildes begegnet;
.ersetzt’ dem milfliggehenden Severin das ,,Venusbild von Stein® in sei-

-nem Garten, das wiederum eine Replik ist: ,,das Original, glaube ich, ist

|3

in Florenz* {19), namlich die Venus Medici, di¢ er, nun schon Sklave™ . - o
Wandas, in den Uffizien besucht (104)™, um sie auf Knien zu verehren. - i
Damit repliziert er jene idolatrische Proskynese, die er nachts vor der- .-
steinernen Statue im Garten auffiihrt. Diese Statue wird wenig spitermit -~
der schénen Witwe in seinem Hause, eben Wanda, fusioniert, nachdem .~
diese, in einem Spiel der Travestien, sich seibst filr das steinerne Bsid Co

substitulert (22/23). o
Damit ist er endgiiltic dem pygmaliontischen Mechanismus, der von

Sacher-Masoch durchvehend als Effekt medlaler Verwzrruno anoeleOt

w1rd ert egen:

[da] sitzt Venus, das schine, steinerne Weib, nein, diewirkliche Licbes-
gbttin, mit warmerm Blute und pochenden Pulsen, vor mir auf ciner stei-
nernen Bank. Ja, sie ist mir lebendig geworden, wie jene Statue, die {ir
~ ihren Meister zu atmen begann (22). C :

Damit ist unmittelbar der Pygmalion-Mythos zitiert und der Roman gibt. - .7

sich insgesamt als eine weitere Replik in der Kefte der Pymnailor Ge— :
staltungen in Kunst und Literatur zu erkennen.'®

Zu den performativ wirksamen Biid-Zitaten des Romans gehoren famer a : o
insbesondere Judith und der assyrische Feldherr Holofernes, dem die

Witwe Judith’, nachdem sie ifin trunken gemacht hat, das Haupt ab-
schligt; sowie die Geschichte vor Simson und Delila, die ihm das Ge-.
heimnis seiner Heldenkraft ablistet und iha dann an die Feinde verrdt.
(Richter 16, 4-31). Beide Motive werden frith (21) eingefuhrt als Vor-
Bilder der Bezichung Severins und Wandas. Severin hat sogar das-
apokryphe . Buch Judith™ zur Hand, um darin zu lesen (21! Er ,,benei—_ﬁ
dete [...] Holofernes um das konigliche Weib, das ihm das Haupt
herunterhieb, und um sein blutig schones Ende. Das Motto des Romans.
ist dem ,,Buch Judith® entnommen: ,,Goti hat ihn gestraft und hat thnin
eines Welbes Hinde gegeben.™ (9, 21). Es handelt sich um verschobeng

Kastrations-Phantasien: wahrend Holofernes auf dem Bett, in dem er -~ -
Judith zu beschlafen gedenkt, enthauptet wird, werden Simson die Haa- .~ -
re abgeschaitten, welche den magischen Fetisch seiner Heldenkrafi dar- = -+

stellen, und die Augen ausgestochen (vgi. Odipust).- -



Das Gemilde von Delila und Simson ziert die Decke des Schlafzimmeré
~ Wandas in der florentinischen Villa (85). Wihrend der Vertrags-Zere-
menie fallt Severins Blick auf das Fresko

Delila, eine lippige Dame mit flammendem roten Haare, liegt halb ent-

kleidet in einem dunkien Pelzmante! auf einer roten Ot{omane und -
beugt sich ldchelnd zu Simson herab, den die Philister niedergeworfen :
und ﬂebunden haben. Thr Licheln ist in seiner spattischen Koketterie -

von wahrhaﬁ infernalischer Grausamkeit, thr Auge, halb geschiossen,

begegnet jenem Simsons, das noch im lﬂtzten Blicke mit wahnsinniger
Liebe an dem ihren hdngt, denn schon kniet einer der Feinde auf seiner .

Brust, bereit, thm das glihende Eisen hincinzustoBen. (88)7

e Entscheidend ist, dall Bilder, Skulpturen und Texte in diesem Roman -

durchweg als typologische Priformation der Beziehungsdynamik und
Selbstbilder der Protagonisten funktionieren. Die Bildungs-Tkonen ha-
ben performativ modellierende Kraft und der Masochismus erscheint

nicht als originaler Trieb, sondern als Abzweigung currenter Bildungs-- .
werte, Unter diesert Gemilde verrit Wanda Severin an den athletischen - °

Griechen —,,Apollo” (§a6)“8 , der Severin , die Poesie® herauspeitscht,
ndmlich den masochistischen Travestien mlt auﬁerster Brutal;tat ein
Ende bereitet (133f6)

Das Bild erschien mir in diesem Augenblicke wie ein Symbol, ein ewi-. . .-
ges Gieichnis der Leidenschaft, der Wollust, der Liche des Mannes zum ‘
Weibe. | Ein jeder von uns ist am Ende ein Sxmsen dachte ich, und '

wird £...] von dem Weibe verraten™ (135),

Dies mag man eine Bilder-Kur neanen, der cile Prucei Kur des grausa- -

men Apoll zur Seite tritt.'?

3. Zitatenschatz

Auch literarische und kulturelle Modelie werden zu performativen Mo--
dellen fiir die masochistischen Szenen. Im Rahmen der Antike-Begeiste-

rung, von der Severin erfillt ist, Hest und zitiert er die »ROmischen Ele-

gien®” Goethes (23, 30), triigt Wanda den ,,Faust* vor, der auch sein Mot- -

to hergibt (17, 20, 69), liest gar , Lilis Park* (69). Er liest die Kirke- -Epi-
sode der Odyssee Man kennt Karl Gutzkows »Ritter vom Geist® (25)
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Brunhiide, die ihren Mann Gunther in der Hochzeitsnacht iberwindet’
und fesselt (46) wird ebenso zum Modell Wandas wie dig minner-

vernichtende Isis (46) oder Helena (26), Lucretia Borgia (43, 46), Ka- . -
tharina IL., die Zarin legendiren Sadistnus (72, 98, 112), die Pompadour, . o
Beherrscherin des Herrschers (43, 48), Manon I"Escault oder die ,, Ama-- .~

zone Scharka”™, die ihren Liebhaber aufs Rad flechten liel3 etc. etc, -

Im Universum der europdischen Bildung navigiert Severin mit der.
Kennerschaft des homo literatus, um alliiberall die Figurationen aufzu-
tun, welche sein Begehren evozieren und zur Auffilhrung bringen.”

Durch und durch sind seine sexuellen Phantasmen und noch ihre

performances mit Wanda literarische Effekte. Der Reman kommt da- -

durch zustande, daB die Performativitit der zitierten Bild- und Text- e

Quellen mit der Theatralitdt der Situationen langsam verschmeizen.

Texte und Bilder treten in Szenen tiber und bilden eine eigene Wirkiich- ' _. _
keit, die der Roman ,abschildert': das Narrative bei Sacher-Masoch be- -7

steht in der performativen Umsetzung von Bildern und ITkonen, es ist
eine Art pikturaler Literatur. Das macht ihre Nihe zur Pornographie aus.

In keiner Weise folgt Severin in seiner Triebartikulation der Stimme ir- - - -
gendeiner Natur, sondern umgekehrt wird der Trieb iiber eine Kette lite- - 7 -
rarischer Szenen und ikonischer Stimuli allererst hervorgerufen. Der - T
Trieb erhilt dadurch die ’\éoU 1chkelt semes Auftrms cieren Form indes = - S

vo[iatandio artzﬁme 15t

4, Fetische _ _

Ahnlich steht es mit den JAusstattungen’®, die Wanda fiir thre Transfor-- _
mation zur Domina bendtigt (im genauen Wissen, daB dies heift, ,Thea-
ter’ zu machen). Pelze, weiler Puder, Atlasseide, marmorweifie Haut, -
Musselin-Stoffe, rote Haare, griine Augen, Pantoffeln, vor allem das Set -~
an Peitschen, bestimmte Paraden wie der Full auf dem Licbhaber, der
feucht vibrierende Blick, mannigfache Accessoires der Kleidung, Be-- '
leuchtung des Raumes, Meublement, Schlafzimmer, Bad, Kerker - all-

diese dinglichen Ensembles werden zum erweiterten Korper des 1dols

und deswegen zu Fetischen, die jenes vertreten konnen.*® Maskeraden,
Paraden, Attitiiden, Fetischisierungen, Kleider, Pretiosen, Accessoires. -

sind im Sinne der imagines aoenres-‘ gleichsam selbstandlo amemnde e

Objekte auf der Biihne des Triebs.”
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Als Autor gewinnt Sacher-Masoch dabei verschiedene Vorteile: durch -

die Dignitdt der illustren Genealogie nobilitiert er seine kalturell ver-
ponte Obsession; durch die dichte Verwebung des Masochismus mit
hochvalenten Kulturgiitern inszeniert er sich als hochrangiger Bildungs-

bitrger; das Befremdiiche der masochistischen Obsession wird kombi- -

niert mit Elementen hoher Wiedererkennbarkeit. Sein ekiatantes Desin-

teresse an der Natiirlichkeit des Eros ebenso wie seine Vorliebe fiir Posi-
turen und Ritvale stehen in Ubereinstimmung mit der herrschenden Arti-

fizialitdt und Theatralitdt der herrschenden Kultur. Der Fetischismus

und die Idolatrie formieren zudem eine Leidenschaft fiir Kleidung und -

Stoffé, Toiletten und Gesten, Staffagen und Maskeraden, die nicht nur

den Zeitgeschmack der Opulenz und Ausstattung treffen, sondern den

damit verbundenen Warenfeuschismus wie 1hn zettparallel Kar! Marx®
-entdeckt. '

Anders als Marx, der im Fetischismus das Geheimnis des kapltaizstl—' o

schen Warentauschs zu entzifférn sucht, gibt es in der Camouflage

- Sacher-Masochs nichts Verborgenes, im Fetischismus kein Geheimnis, . @

in den zirkulierenden Kopien und Repliken kein Original, in den Zitaten

keinen Urtext, in den Genealogien keinen eigentlichenr Ursprung des - -

‘Begehrens. Sacher-Masoch ist, anders als Marx oder Freud, absolut des-
interessiert an Enthillung, obwohl er einen voyeurxsnschen Stil des ver-
botenen Blicks hinter die Kulissen des biirgerlichen Liebestheaters

pflegt. Seine Inszenierungen folgen dem Gartungs Ton der Verfithrung '

und des Spiels, ja des Komischen und der Travestie, worin die dunklen
Seiten der Obsession unsichtbar werder. Durchweg beobachtet man ei-

nen eigentiimlichen Wechsel zwischen humoresker Tonlage und aufblit-
zenden Kontrapunkten vernichtender Leidenschaft, die augenblickslang. - -
ene larvierte Angst freigibt, Es ist ein andauernder Versuch, ein Essay, = -

ein Spiei, der Versklavung in ihrer dunklen Wollust wie in ihrer tragi-

schen Unentrinnbarkeit zu entgehen. So biegt der Autor immer wieder | T
auf die breite Erzahi-Straie der Genreszenen und des Humoresken ein, .-

die das Laszive und Kerkerhafte der Leidenschaft nicht nur miidern,
sondern fir ein biirgerliches Lesepublikum konsumierbar machen. So ist

der Masochismus Sacher-Masochs ein Lektiireeffekt und ein Effekt der
" Bilder, der dem epochalen Hunger nach Stoff und fetlschzstlscher Aus- _

stattung Nah rung gtbt
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5 Contrat pervers . . L _ L
Freilich bleibt es nicht dabei. Sacher-Masoch ist auch ein Entdec%\er o

Und zu seinen Entdeckungen gehdrt nicht nur die in den Bildungs-idea- B

len latente Devotheit mit kleinem Grenzverkehr zum Masochismus

selbst, sondern vor allem die Vertraglichkeit der Perversion — das haben & .
sowohl Gilles Deleuze wic Albrecht Koschorke? bemerkt. Hier inter-" =~ . =
essieren weniger die Vertrige, die der Autor mit Fanny Pistor und Auro-. - -

ra Riimelin abgeschlossen hat, auch wenn es ein aufschlufireiches Sym- ..

ptom ist, wenn das Vertrags-Prinzip, auf das die biirgerliche Gesell- -

schaft seit dem 18. Jahrhundert ihren Legitimitdtsanspruch baut, nun auf. - o
die Regelung einer Domina-Sklave-Relation ausgedehnt wird. Voraliem - - =

soll es um die Dynamik des Vertrags innerhalb des Romans gehen. _
Im Roman spielt der Vertrag deswegen eine so komptizierte Rolle, weil . :
er nicht nur in seiner ausgefertigten und unterschriebenen Form, sondern . '
als Gegenstand von Aushandlungsprozeduren und in einer Fiille nicht-

schriftiicher Klauseln und Abmachungen zum Bestandteil selbst des . . S

masochistischen Szenariums wird. Dabei ist der Vertrag sowohl eine”
paradoxe Intervention wi_e eine fr das masochis{isc_he_ R_i_tual notw_encii—
ge Rahmung. - : : : -
Paradox ist der Vertrag (86/7) dadurch, daf} Severin als autonomes ;

Rechtssubjekt seine Durchstreichung als eben dieses Subjekt unter- - o

schreibt; als Herr eines Vertrags liquidiert er sich als eben dieser Herr
und macht sich zum Knecht (zum ,,Sklaven™): das ist der eigentliche

Sinn des Namenswechsels von , Severin von Kusiemski® zu , Gregor, -

womit der vertragliche Statuswechsel zum Sklaven seine Bestitigung
erfahrt - durch eine willklirliche Namenstaufe durch die Herrin. Passend -

ist, daB Severin seinen Pal, sein Geld und seine Kleidung, die Marker’_ o ' '_
seines biirgerlich-rechtlichen Daseins, Wanda ausiiefern muf} (75/89). e
Umgekehrt wird die freie Witwe ,,Wanda von Dunajew” per Dekret zar ~ .~
Domina, wobel sie als Unterzeichnende des Vertrags zum unselbstdndi- -+

gen Medium des Begehrens des Mannes wird, als dessen Herrin sic auf-
zutreten hat. Die Rechtsform kreiert also eine doppelte Paradoxie, eine .

stindig wechselnde Uberkreuzung. Denn es ist nicht nur so, dafi hier-

© eine juristische Unmaglichkeit codiert wird, indem Severin unter der.

Pramisse seiner Rechtsmindigkeit seine Unmiindigkeit unterschreibt. -

. Das ist richtig, doch zu wenig, um die volle Paradoxie zu fassen. Denn’
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dazu gehort auf der Gegenseite, daf§ Wanda, indem sie per Unterschrift

zur Domina wird, mit dieser Unterschrift zur Dienstleisterin des Mannes
wird, der sich als ihr Sklave verdingt. Als Herrin ist sie instrumenta-
lisiert, wihrend der zum Ding und Sklaven decradierte Severm zum
Regisseur der Szene wird, :

Man sieht, daB die beriihmte Hegelsche Dialektik von Herr und -

Knecht®* hier, erstens, zu einer Form der sex-and-gender-Ordnung wird
und, zweitens, nicht langer als Denkfigur zur Analyse der vertrackten

Dyramik von Macht taugt, sondern sethst zur Figur einer Perversion .

gemacht wird, einer Verkehrung und Wendung, also zur Trope. Das Sub-
Jekt Severin verdingt sich, verliert seinen Namen und erhilt einen neuen

als Markierung seiner Willenlosigkeit. Und das Ding (die Frau} wird
zum Agens, zum souverénen, ja despotischen Subjekt; doch indem sie

dabei den Willen Severins erfiillt, vollstreckt sie ihre Verdinglichung:
Die masochistische Rochade erzeugt einen doppelten Schein: damit die

Szene arbeiten (oder spielen) kann, muf das Sklaventum ebenso eine’

Masxerade sein (ndmlich dessen, dafl Severin die Frau instrumenta-

lisiert) wie die Domina maskieren muB, daf sie keine Herrin, sondern”

Dienstleisterin ist. Uberspitzt: sie ist Instrument, ndmlich Peitsche. Sie
muf} sich zum Fetisch eines Begehrens machen, also zum Ding. Nicht sie

dirigiert es, sondern umgekehrt dirigiert es sie. Denn Fetischismus — das

hatte Marx herausgefunden — hei3t nichts anderes, als daf} die Dinge;

. derer wir uns bedienen, sich unserer bedienen. So ist Wanda, wihrend

sie als Domina erscheint, Knecht, und Severin, indem er als Skiave er-
scheint, ist Herr — doch beide Uberkreuzungen sind die performativen

Effekte des Fetischs, namlich der Peitsche. Der Chiasmus aber muf -

camoufliert und travestiert werden, damit das Splel der Rollen taufen
kann,

Auferund dieser Notwendigkeit an Camouflage besteht ein so hoher :
Bedarf an Theatraiitdt in der masochistischen Szene. Daraus wird die -

Bedeutung der Ausstattung, der Stoffe und Dinge generiert, die alle zu
Agenten, zu selbstandigen Darstellern auf der Biihne des Masochismus

werden.-Dal} die Dinge — Pelze, Haare, Korperteile, Kleidung, Farben, -
Mobel, Bilder, Statuen und ihrer aller Inbegriff: die Peitschen — eine’

theatrale Agentur des masochistischen Spiels werden, entspricht ge-

- nauestens der Analyse des Warenfetlscmsmus im 1. und 3. Band des

Kapitals von Marx. Auch bei Marx besteht die Pointe darin, da8 die Din:-. -
ge als Warenfetische zu seibstindigen Agenten auf der Bithne der gesell-

schattlichen Beziehungen werden und eine vertragsmifBige Form erhal-

ten. Dadurch wird die Macht-Dynamik — die Hegelsche Herr-Knecht- -

Dialektik — vertuscht und verstellt, oder eben: pervertiert. Nichtumsonst- = - s
benutzt Marx fur die Dynamik des Warenfetlscmsmus Theateereta- RPN

phern. e
In diesem Kontext ist es mehr als Zufall, wenn der Erzahier des Romans B

dessen Traum ven der,,Venus im Pelz” die Erzahlung initiiert, ginschlift -
ausgerechnet {iber der Lektiire von Hegel, und morgens von seinem rie-
sigen Knecht, einem Kosaken, grob aus dem Traum gerissen wird (12/3).

Es ist ebenso wenig Zufall, daB Severin ais Knecht Gregor eine Livreg -

von Wanda verordnet. erhalt (ein ,,Krakusenkosthm [75]: ¢s ist eine.
Theater-Livree). e ;
Und weiter ist es kein Zufall, dall bereits im Initial-Traum die nordi-
schen Midnmer vou Venus als ,Moderne®”, als |, Kinder der Reflexion™ N
{11} bezeichnet werden. Severin, als Autor seiner masochistischen -
Obsession, nennt sich immer wieder einen {dealisten. So vellzieht der .~
Reman nichts weniger, als dafl die nachhegelsche, idealistisch und -
bildungsbiirgerlich geprigte Generation eingeholt wird von der Materia- -

litdt der in den idealen symbotischen Formen eingeschiossenen Energi-

en. Diese sind jedoch nicht wie bei Marx als die Materialitiit der kapita-

listischen Beziechungen bestimmt, sondern als die Materialitit des

Triebs, der sich seine dinglichen Fetische, [dole und environments

schafft. Mehrfach sagt Wanda, daB die Leidenschaft Severins ein Pro- -~
dukt seines Idealismus sei. So erscheint der Roman — und das ist nicht. -

ohne Witz — als Perversion des [dealismus, man kann auch sagen: als ..~
Persitlage des Hegelschen Zeitalters, als seine perverse Kehrseite. Sa- -
cher-Masoch treibt am Idealismus dessen masochistische Perversionen

heraus. So erscheint — und das zeugt von betrachtlicher Weitsicht — der. |

Idealismus als Lust an Selbstunterwerfung. Diese ist der ,Dreh’, die ,Pa-
rade’, mait der das idealistisch gesinnte Bildungsbiirgertum zum ,Herren*
wird bzw. sich'zum Regisseur der Verhiltnisse mausert, dieses aber zu- -

gleich verbirgt durch all seine Unterwerfungsgesten. So gelesen, entzif- PR
fert Sacher-Masoch auf der Ebene der ,verhingten®?® Sexualitat die re- .. .

prasentative Form einer Politik des Untertanen, der aus der freiwilligen ~



{»emanhchen) Verl\nechtuna einen mdlre}\ten perversen GenuB der .

Macht destiiliert.:

6. Vertraﬂscrenzen

Mag dies zur Exposition der masochlstlschen Perversion aus dem Gelst :

des Vertrags', der seit Montesquieu” und Rousseau®® der Geist des Biir-.

gertums schlechthin ist, geniigen, so bedarf es noch ergianzender Kom-

mentare zur Dynamik des, Vertrages®. Ein Vertrag bedarf - neben seiner
positiven Bestimmungen, die Handlungen erlauben oder gebieten — im-

mer einer Auferlegung von Grenzen, die bestimmte Handlungen aus- -
schliefien. Vertragspartner auferiegen sich Fesseln, um irgendeine be-
flirchtete Energie zu verhindern und eine andere, erwiinschie Energie zi
formieren, ihr also Gestalt, Ordnung und Szenen zu verleihen., Vertrage-

hidngen also eo ipso mit Fesselung und Entfesselung zusammen — nicht

* umsonst spricht man auch von Knebel-Vertrigen, die einem Partner die -

Luft abschniiren, iha also zu erwitrgen drohen (dies ist eine beliebte

Spielszene im Sado-Masochismus). Auf einer metaphorischen Tiefen-.

schicht scheinen Vertriige und Masochismus als assoziierte Partner, Man

fesselt sich durch Vertrige, um sich nicht zu erwiirgen. An der Grenze
aller Vertriige aber steht der Tod (durch Strangulation). Von dieser Gren- .

ze aus, an der das Fesseln selbst entfesselt wilrde und der Vertrag in
Mord umschliige, werden alle Vertrige entworfen, nicht nur zwischen

Wanda und Severin, nicht nur zwischen den Libertins bei de Sade, son- " -

dern tberall in der Vertragsgesellschaft, Insofern buchstabiert der Ro-

man die Triebdynamik der vertragsrechtlich regulierten Geselischaft, -

also die Modeme..

Der Vertrag zwischen Sacher—Masoch und Fanny Pistor enth‘ciit diese
Vorsorge gegen das entfesselte Fesseln (das Toten) dadurch, daB ein .
zeitliches Limit eingefithrt wird und indem festgelegt wird, daf derjeni- -

ge, der fesseln darf und soll, nicht so fesselt {peitscht, straft), daff dabei
der Vertragsgebundene ,als Mensch und Biirger ehrlos™ (139) wiirde,

also einen sozialen Tod erlitte. Montesquieu hatte dem Despotismus die

Furcht, der Menarchie die Ehre und der Republik die Tugend zugeord-

- net.* Der Vertrag nun zwischen Severin und Wanda etabliert .Despotis-

mus® inmitten der Moderne, d. h. eine Machtfigur der Vergangenheit

{die F1au als ,,01 ientalische Despotm [73] Sk]averel das Konstantmo« .

I
]

pel-Motiv, Privatisierung der Sklaverei in Florenz). Darin erlaubt der L

Vertrag eine historische Regression, die auch eine Regression in die .7
Kindheit ist: und das gilt fiir den Masochismus durchweg. Er etabliert .

eine archaische Gefiihisszene: namlich die Angst vor der Preisgabe bis
an die Grenze des Todes. Zugleich werden im Vertrag dem Despotismus . - .

 selbst Fesseln angelegt: das erlaubt, die Sklaverei als Angstlust zu leben, . o
"~ und schiitzt davor, die ,Ehre zu veriieren, also im Rahmen der gegebe- R
nen ,Monarchie® einen sozialen Tod zu erleiden. Wanda ihrerseits er-- . .

kiirr die Schmerzlust und Sklavenphantasie Severins fir einen Um.—. o
schlag iiberspannter Tugend, also fiir die Perversion des Repubiikanis_—.
mus. Von daher erscheint der Masochismus als die Perversion, als Ver--
drehung der tugendhaften Demokratie. Geistesgeschichtlich gesehen.: er:
buchstabiert das Geheimnis Rousseaus.’® De Sade hingegen demontiert’
vollstandig die Monarchie und die Ehre zugunsten der paradoxen Ko_al%f =
tion von Despoten und Republikanern, also der Libertins, deren sadisti-
sche Effekte darin bestehen, daB die Tugend unter das Gesetz der Furcht
gestellt und zum finalen Opfer gemacht wird, Es gehort aber zum , Geist .-

der Gesetze® (und jeden Vertrags), daf der gefesselte Partner als soziale -+ '

Existenz nicht ausgeldscht, ,erwiirgt® und ,verraten® werden darf. Darum _
kann'es bei de Sade, der gerade auf die Schéndung und den Mord aus ist, .
keinen Vertrag mit dem Opfer geben (Abmachungen oder Vertrige gel-

. ten nur zw1schen den LibEI‘tlnS} Genau dles aber ist fur den Masochzs— '

mus konstitutiv. : N
Indem so dem Fesseln selbst Fesseln angelegt werden, kann Freihelt ge-

stattet werden, d. h. eine positive Bestimmung von Handeln. So kann
Fanny Pistor ,,nach ihrem Sinne und Gutdiinken strafen®, nugf} dies aber -
im Pelz tun (wiil sagen: nur im Rahmen des theatralen Spiels); so muf
(darf) Sacher-Masoch auf heterosexuelle Rechte verzichten und kannin =

,sklavischer Untertinigkeit* agieren (139). In dieser Weise laufen bis. .~ - -

heute alle Vertrdge in der Domina-Szene, wobe: es durchaus zu Grenz- .
verletzungen kommen kann: so, als vor einigen Jahren eine Domina ih- -

ren ,Sklaven® (so heiflen sie noch heute), einen bekannten Frankfurter ce 3
. Banker, am Kettenhalsband als Hund zum Einkauf in den Supermarkt ... - =~
_ fithrte. Wenn Erniedrigungslust auf wirklichen Sadismus stiefe, ist es

um die Fassade biirgerlichen Ansehens geschehen, dxe I:hre ver oren, |
und der soziale Tod, wxe in diesem Fali, trstt gin. '

G :



Diese Vertragsgrenzen werfen ein Licht auf den poetischen Charakter

des Vertrages mit Aurora Riimelin, den diese unter dem Namen Wanda
von Dunajew mit Sacher-Masoch schliefit (140/1). Dessen Pointe be-
steht darin, daB er bedingungslos ist. Sacher-Masoch unterzeichnet mit
seinem wirklichen Namen seinen Tod: »---30 gestehen Sie mir die Macht
und das Recht zu, Sie durch alle erdenklichen (Qualen bis zu Tode zy

martern’; falls er thre Herrschaft nicht erirégt, verpflichtet er sich zu- -

Selbstmord; , die Freiheit gebe ich Ihnen niemals wieder ' Dieser Ver-
trag aiso schliefit den Tod als Spielfaktor nicht aus, sondern ein — wie bej
de Sade. Es ist eln unlimitierter Vertrag, also ein Vertrag zur Authebung
von Vertraglichkeit iiberhaupt. Das erst ist eine ultimative Paradoxie,
eine Unmébglichkeit. Darum entpuppt sich dieser Vertrag als das biofe

Phantasma einer Seite, eines Partners des Vertrages, namlich Sacher-

Masochs, der hier die absotute Grenze — und damit die letzte und totale
Angst - seiner Leidenschaft formuliert und durchsetzt. Das macht den
surrealen, poetischen, nichi-juridischen Charakter dieses Vertrages aus,

Doch sellter eine Grenzmarkierung des masochistischen Vertragsspiels

dar — denn die todliche Qual wire die finale Strafe; und diese hobe im-
Tod nicht nur die Lust des Gefesselten auf, sondern auch die positive
Bestimmung der zum Strafen verpflichteten Aurora Riimelin; sie wire
ihrer Vertragspflicht entledigt, der Vertrag wire aufgehoben. Der Tod

egrenzte den Schmerz, doch dessen Perennieren ist der ganze Sinndes

Vertrages. Er besteht darin, Zeit auf Dauer zu stellen, also eine Zeit-
tkonomie der Schmerz-Lust zu garantieren, Darum ist der Vertrag eine
Vereinbarung zur Produktion wiederholbarer, serieller Handlungen, die

Herstellung von verlaBlichen Aktionsketten - aber nicht eine Vereinba-

rung zu deren absoluten Finale

7. Vertragsspiele

Dennoch ist dieses Finale die Grenze, von der aus jeder Vertrag erst sei- -
nen Sinn gewinat. Insofern muf dieser Punkt im Roman vorkommen
und eine dynamische Rolle spielen. Dies ist auch der Fall. Es ist der
Punkt der ,Verrats' und der ,Preisgabe‘. Uber dutzende von Seiten he-
steht der Roman nur aus Gespréchsspielen, in denen es um die Aus-
handlungen der Positivitit des masochistischen Vertrages und seiner
Grenze geht: Wie in jeder Verhandlun gmiteiner Domina giltes auszu]o{

ten: Was wili der Freier? Was ist der Kern §eines Phantasmgs? \?\f’ o:zaue:f;?t .
die Domina bereit? Auf welche Repertoires kann man smélremj:n;i.t_ |
Welche Register werden ausgeschiossen? Welche sy?faz;ellen : éfcr;; u{;d. E
entsprechenden Rdumen, Ausslatiungen, Rallen sind .erwu_n_ tund-
DU B
r&f(;ilﬁd in der Studio-Szene solche Fragen zu Anfang au'sgt;har;ie;l_t .
werden - und dann setzt sich das Regeiwerk' der Peiversxo'n in Ziofeéi'
so ist der Roman insofern raffinierter (doch im he-utlgeln Su;n u;l;; ren:;-
sioneller), als er die Ausfertigung de_s Vertrages i.alis.wez\tfmt ]iste\“ m_]d :
ner Zeit verschiebt: erst dann erscheint der_endgg]tlge er gan, d e
wird unterschrieben. Und erst danach wird ﬂ}lt dem Pa d‘un Avf:__ -
Severins auch seine bilrgerliche ldentitdt kassiert. Durch iiffn; Ei=é¥ -
schiebung® des Vertrags werden die Verha[.]‘dlungen selbst thl-el :pmb‘_e'_. o
ment der Qual, der Manipulation, der V_erfulllgruiszlg;, (f;iae;;a“j‘;eelseverm o
Theater der Perversion. Belde, in;
S;nddiglshagil?ai?piel—Eleven. Doch eb.en das ;_nacht ihre quve;sa;:;oenl o
selbst zu einer masochistischen lnszemerung,._ in We_ich__er _bel .e_: artner
i finden. . )
?rthiiiilnigrzggr\ferhandlungen ein Phantasma c}er Angstden_xfe{u&r{t; _
welches fiir Severin die Grenze des Vertrags marklert“ Wan! al rirsfﬁs__ 5
stellt sich als heidnische ,Antike® dar, d.1e nur durch einen ManTz ge LO_'
selt werden konne, der phallisch ist —,,ein voller Mann,. ..f.iiezfir\;frzgda .
niert, der mich durch die Gewalt seines Wes_ens Ul:ltei’\!&‘f‘ir (3 % e
ist mithin ein Frauentyp, der von Krafﬂf«E'bmg w1e_spater V‘Og- ;enn o
vollig normal, namlich normal-masoc}_nstlsch I:?ezemhnet W,I\I;I : ehis?e_n. _
Frau sei ihrem Wesen nach masochistisch. ZWsscpe_n zwel ] a;gc t{oﬁ:
aber wire ein Vertrag mit dem Ziel, eine I.HESOChlStlSC_hE. K;)n sEurai;]a-_ -
zu bilden, licherlich. Dall Wanda seibst einer masqchlsmsc jegt aszd;es |
tion durch die phaltische Gewalt eines Manfles er[zefgen m;c 0.e,t— S;‘Ch .
treibt die Angst Severins um. Im Auge einer im pha]izsche;} ;‘?IS zr ];e_:_
positionierenden Frau ist ein masochistischer Mann, wie Wanda e

merkt, , schwach, biegsam, lachertich™ (34). Er witrde vor ihr ,aufKnien - .-

lieoen® wihrend sie, im Normalismus ihres Geschlechts, nur den)em—-.-_-
o lieben ko i ien wiirde” (34). o
gen lieben konnte, ,,vor dem ich l.<men wiirde” (34; ek Domin
Die Gespriche kreisen also um die Frage, ob Wanda eigen e
. L o i
sein kann und mag. Die Fraglichkeit wird zum Sple;gx_nsatz _d§s_ rqas_oc ._



B

stischen Prozesses seibst, weil Severin aus der Phantasie, daB sie einem .
phaliischen Mann angehdren konnte, endlose Quallust bezieht. Daf sie .

nicht Doinma se':in, sondern die masochistische weibliche Position be-
gehren konnte, ist ein Element seines Masochismus selbst. Gerade das

Spiel mit dem Dritten, dem phallischer Mann, dem sie sich unterwerfen . -

kbnnte, macht sie Severin gegeniiber zur Domina. Er ist es, der sie in

diese Zweideutigkeit hineinmanipuliert. So ist Wanda am radikalsten

Domina, wena sie sich als Domina negiert. Der | Gedanke, daB ich sie

verlieren kann, ja vielleicht in der Tat vertieren soli quélt mich Tagund - -
N L] : 3 ! . = R
Nacht (36), sagl Sev;rm Zu einem Zeitpunkt, an dem Wanda feststellt:-
~Aber Sie besitzen mich ja noch gar nicht.” (36) Ganz recht -~ doch der

| Masochismus besteht gerade darin, sie gar nicht besitzen, sondern sie zu
- verlieren fiirchien wollen. R o

Vor VerFrags-AbschluB besteht die masochistische Szene darin, daf sie
womdoglich gar nicht zustande kommt. Oder man kann sagen: \R;anda ist
schon im Vertrag, bevor er geschlossen wird, gerade indeom s‘Ee den Sta-
chel wachhalt, daB sie einem phallischen Mann angehoren will. Sie ist
UImso .mehr Domina als sie droht, keine zu sein. Kein Wundler -dal
Seve_r.m, al.s er das hort, instantiell ,,zu ihren FﬂBen“_liegt': Mein éott"

daknien sze schon’, sprach sie spottisch, ,Sie fangen gut ar;"’“ (35).So Es£
Wanda die umso perfektere Domina, als sie immer wieder aus de;"n ma-

sﬁochxst;schen Register herausspringt und ins Register der zartlichen
Frau wechselt, um von dort zuriickzuspringen in die Position der Herrin, -

b.ie‘b;‘n?gt f:zir diese Wechsel die Natur ihres eigenen Begehrens ins Spiel
— namlich ihren Masochismus, ihr Begehren des Phallus: das wire die

JUR
Kiindigung des Vertrages. Eben dadurch wird Severin umso mehr ihr |

Sklave und si i in i
sie umso mehr seine ,,Despotin® (39). Dieses noch informel-

le, vertragsiose Spiel wird sogleich in eine Art Vorvertrag gebracht, in

~die Verabredung eines Probejahrs (35).

8 Verrat .

{)e'r A}‘{r, der_jeden szrtrag autheben wiirde, ist der Verrat. Dieser Verrat
spielt schon in der Kindheits-Geschichte eine Rotfle, als Severin erzihlt

er sei von einer F i ielre® i -
, rau, ,,welche die unnahbare Tugend spielte”, , an einen’ _

;e,zci‘wn }u_den -.verraten™ und , verkauft* worden (43). Die immer wie-
der ins Spiel gebrachte Position des Juden® ist die des Dritten der das

'. . masochistische Spiel Severins gefahrdet oder authebt. Und dieses ,idi~ .

sche', ,Judashafte® 148t Wanda iiber dem informelten wie dem vertragli-
chen Spiel des Masochismus drohend stehen.** Nach der Erzéhlung vom -
Juden® entwickelt Wanda die ,,Lieblingsphantasie™ Severins derart, daf |
sie, wihrend sie einem anderen Mann angehort, Severin peitschen wir--

. de, um ihn dann ,,an denselben zu verschenken und seiner Roheit preis-
zugeben.” . Ich sah Wanda erschreckt an. .Sie tibertreffen meine Trdu- .- -

me.* (47) S
Der ,Dritte’, der ,Jude® markiert die absolute Klimax des Begehrens Se-

verins, solange dieser Dritte Bestandteil der Szene bliebe, die er diri-

giert. Doch diesen Punkt hdlt Wanda inder Schwebe —und darin erweist. . ©

sie sich wahrhatt als Domina. Nicht daB sie durch Flagellationen ,,ohm_:' -
Erbarmen® ihre ,grausame Lust* befriedigt (33), kann ihn irritieren.. -
Dabei bleibt er Meister des Spiels. Vielmehr steigt seine Angst auf die’

Hahe, wean der Dritte ins Spiel kommt, wenn sie entweder auf Entzug .- e

setzt {z. B. 56ff.) oder den phallischen Mann heranzitiert, das ,,wilde
Tier, das schon in Gestalt des russischen Fiirsten erstmalig im
Karpatenbad auftritt, dann aber als der ,,Lowe", der Grieche, der Apoll,
der Marsyas schindet. IR

Severin versucht vergeblich, in den Vertrag aufzunchmen, . dald du mich.
hie der Roheit eines deiner Anbeter preisgibst® (63). Wanda hilt sich - -~
lange Zeit informel! an diese Regel. Zum Register gehdren durchaus ihre

L Anbeter®, um ein lustvolles Spie! der Eifersucht zu genieflen. Und dazu .- :

gehdren sogar die ,,Negerinnen®, welche Severin, der unterdessen die _
Jklassische® Rolle des Haussklaven der Domina einnimmt (89-99}, im : -
Auftrag Wandas auspeitschen oder mit Nadeln quélen. Sie agiereninder "

Rolle der Zofen, also durchaus im Setting des Vertrags. Und auch der .

deutsche Maler gefihrdet nicht das masochistische Theater, sondern i
fiigt ihm nur eine Variante hinzu. Der leidende Maler als Double Se—'"__'
verins steigert die voyeuristischen Elemente des Setting: Severin und.
Wanda sehen sich durch die Augen des Malers an und Severin sieht sich .=
selbst im Medium des Malers ieiden. All dies gehdrt zur Permutation der
masochistischen Szene, deren Logik zu immer neuen Erfindungen, per-
formances, Varianten auffordert. Die Villa in Florenz; die Verdingung: :
Severins als uniformierter Lakai Wandas; die Spiele von Nihe und Ver- -
stoBung, von Intimitdt und Erniedrigung, von Zwangsarbeit, Kerkerhaft



und Erhdhung zum Leibdiener, die kéniglichen Aufirize Wandas in vor-
nehmen Gesellschaften, die Severin nur ;vom Rande her* als Diener be-
obachten darf; die pretiosen Ausstattungen, luxurigsen Kleider und

Pelze, die opulenten Arrangements; die Rolle der Fetische; ja, selbst noch’
das Spiel um seinen Selbstmord im Amo - al dies sind Inszenierungen -

innerhalb des | interessantesten Dramas meines Lebens” (73), in wel-

chem Wanda die Rolle der Domina so zu geben hat, daB Severin als jhr-

- Sklave der maskierte Meister der Szene bleibt. - N
Nach Abschlufl des Vertrages aber, dessen unprofessionelle Bedin-
gungslosigkeit eine Katastrophe nicht ausschliefit — Wanda verachtet
Komaodien! —, setzt Wanda zunehmend das Motiv der Preisgabe an einen
Dritten, den fuden, ins Werk. Diese Position wird nun vom LiOwen®,
dem Griechen besetzt, der in Paris als androgyne Schénheir auftrat, in

- Florenz indes als schindender Apoll mit allen Attributen der sadistisch-

phallischen Potenz die Biihne betritt. Mit diesem Griechen wird ein na-
" turhafies, ein antikes und ein theatrales Element verstirkt. Wanda selbst,

i thre Pelze gehiillt, gehorte bereits ins Tier-Schema, sie wurde als Lo~ -

win bezeichnet oder von Severin als Birin phantasiert. Wanda und der
Grieche agieren im Muster animaltischer, phallischer Sexualitdt, Mit der
Inemssetzung des Griechen mit dem Apoll von Belvedere, , mit dersei-

ben schianken und doch eisernen Muskulatur, demselben Antlitz, den- -

selben wehenden Locken®, ohne Bart und. mit androgynen Zigen

© {,,wenn er minder feine Hijften hitte, kéinnte man ihn fiir ein verkleidetes. .-
Weib halten*), wahrend gleichzeitig ,,Grausames™ um seinen Mund

spielt-: mit diesem Griechen also kommt ein latenter Homosexualismus
von Severins Antiken-Verehrung ins Spiel (ein selbst schon Jklassizisti-
- sches® Motiv, wenn man an Winckelmann denkt). Severin notiert: LJetzt
-+ verstehe ich den ménnlichen Eros und bewundere Sokrates, der einem
solchen Alcibiades gegeniiber tugendhaft blieb.” (114) Der Auftritt die-

ses Apoll ist freilich operettenhaft geschauspielert, er trigt eine exoti- ) ;

sche- Phantasie-Garderobe,. die seine phallischen Zitge unterstreicht
{113)—wie er zuvor in Paris im crossdressing sich als Frau gab, die von

Minnern bestiirmt wurde. Nun wird er zu einem Dienstleister Wandas, -

Sie &8t thn aus den Kulissen treten und ein Stiick auffithren, das die Per-
- version pervertiert. Durchaus erfilit sich dabei eine Phantasie Severins,
néamlich die des Verrats durch den ,Dritten‘. Der Verrat markiert in allen

Li.f:b;asUes.ch.ichten33 die Auﬂlébung des informelien oder formellen” = .
2

Pakts der Liebenden. Doch gewdhniich geschieht der Llebe'sverrat m-
selben Register, in welchem die vorausgegangene Liebe eingetragen

war: der heterosexuelie Mann verrét die heterosexuelle Frau an eine he-. . . -

terosexuelle Geliebte (und so weiter). Dabei wird eine Person \ferratc':n,' |
nicht aber das Register. Das ist bei Sacher-Masoch arfders, lnsofirn._-
Wanda, indem sie den Griechen auftreten 1d0t, das Reg;steF selb'st F.es 3
masochistischen Vertrages verrdt und dabei dessen Geheimnis preisgibt. - -

Sie implementiert in die masochistische Szene einen neuen Rege_ntcn_,: =

einen neuen Fetisch: den _Phallus.._Das_hat_l_?olgen..- .

9. Phallus und Kastration -

Im Verrat kollabiert die duale Struktur zwischen Severin und Wanda, die- -

: - T H e-_ s
- sich gerade im Kollaps zu erkennen gibt: es ist eine Szene zwischen el
o2

ner phaliischen Mutter und eines von unbewuliten Kastratio'nsﬁngszen
gepeinigten Sohnes, der im Strafritual die dichteste Nihe zu dieser phal-
o o >

lischen Mutter-Figur herstelit, ja mit ihr verschmilzt. Das archaische : _ :-j. e

Bild Wandas setzt sie mit dem Tod gleich, sie ist ei_rz baser Mutter- -
dimon?* (die grausame Birin, 80/1), den Severin auch in der Imago des .

Henkers traumt (95). Auch ihre Assistenzfiguren, die Negerinnep, w;r_—'_'-_ .. _
den im Schema der Hinrichtung phantasiert (89). AufschluBreich ist, -

daB3 Severin den Anblick der vollig nackten Wanda aisi ,,keuscl‘w“ unc}
heilig™ empfindet, wihrend sie halb nackt im Pelz, der die Funktion des
EH o 2

second skin in der Fetisch-Szene hat, phallisch kopnotiert wird._IhFe._"; -
Nacktheit ist nur als verhillte fiir ikn reizvoll, weil erst dadurch die e

Fetischisierung des Sichtbaren, der AcceSfoxres u11ci c!er 1sqlx§11i:/n _Kde_r
perteile (wie Haare, Hautpartien, FuB, Hande) moglich wird. Vor der

Nackten fallt er nieder und beugt sein Gesicht tiber thren Fu (106): er - -

mdchte sie als Frau gar nicht sehen, sondemn nur Pgniglobjekte st:mer_.
Lust. Denn der fetischisierende Masochist Severin will nicht ,sehen gnd.. _
wahrhaben®, daf} die Frau keinen Phallus hat, wihrend @as ganze ,T%lca— e
;er‘ von Pelz, Peitsche, Birin, Léwin, Henkerin phallische Subst_ltgte_
schafft, die auch der Frau den Phallus unterstellen. Wenn Wanda sich -

nun aber des Griechen bedient, dementiert sie sich selbst in der Imago ™ .

der phallischen Mutter und identifiziert sich (im Sinne Severins) hetero-" -

sexuell als Frau, die den Phallus des Mannes idolisiert. Damit_@gr_, und



das ist das Vertrags-Ende, treibt sie hervor, was das Geheimnis Severins -

ist: der Mangel phallischer Identitit, Er wird wie Marsyas von Apoli
geschindet, d. h. radikal und volistandig kastriert. Apoif und Delila, die
- Simson scheren und blenden 148, verschmelzen zu einer archaischen
Konfiguration. ' _ : : o
Diese Herauskehrung der Kastration ist der einzige Trumpf, den Wanda

in Hénden hielt. So entkommt sie, die als fetischisierte Domina immer’ _
die Dienstleistende des als Sklaven verkleideten Meisters war, ihrer Ver- . -

dinglichung: die dreht die Perversion um, indem sie Severin im-
schmerzlichsten Punkt seines BewuBtseins, der Abwesenheit des Phai-:
lus, der Beschamung, ja dem Geldchter preisgibt. Dies wiederholt den
Verrat an den Juder - und wird von Severin universalisiert zum mythi-
schen Gesetz, das itber den Geschlechtern tiege. Immer, s0 dekiarierter,
gibt es das verratende Weib — von Delila bis Wanda. Dieses Weib 1At
durch ein in den Kulissen ihres Begehrens wartendes phallisches Idof

den Mann kastrieren. In den Kulissen jhres Begehrens —d. h. versteckt in -

threr Ausstattung, ihrer Kleidung, unter ihren Pelzen oder Miedern ,hat*
sie, 50 die Phantasie Severins, den Phallus verborgen, den sie nun im
groflartigen Schlufi-Tableau enthiillt. Weiblichkeit ist die Maskerade,
die verhiillen soli, daff die Frau den Phallus — dock hat, 5 .
Der Masochismus Severins iibersetzt sich nun in eine andere Sprache: er
ist die Camouflage einer archaischen Mutter-Sohn-Szenerie (das ist so
auch oft in.den heutigen Domina-Studios). Er ist eine Szenerie, die um
den abwesenden Phallus so gebaut wird, daB dieses Idol nicht zur Fr-
scheinung kommen darf. Der Masochist bringt einer Domina den Phal-
lus, den man nicht hat, zum Opfer, doch so, dafl dabei die Beschamung
der Kastration verhitllt und vermieden werden kann. Die Frau soll dem
Mann das BewuBtsein seiner Kastration ersparen, das schmerzliche
Wissen, daf der Phallus immer mangelt, dafl er immer ,beim anderen® ist
und nie beisich’, Gerade von der Frau gepettscht zu werden, erspart die”
Kastration, die als Gespenst in den Kulissen des masochistischen Thea-
ters stets lavert. Auch als Domina dient die Frau dem Mann, der ihr Skla-
ve ist. Sie hat nur eine Chance, dieser Manipulation zu entkommen: den
Verrat. Dabel bedient sie sich des Griechen: er ,spiele’ den phallischen

Sadismus, durch den sich Wanda von Severin befreit und diesen dem" :

Desaster seiner Kastrationsingste aussetzt,

Der angehingte Schluf des Romans, worin Severin der Spur seines Va-

ters folgt, stellt eine sekunddre Verdringung dar: in der Identifikation .+ - .-~

mit dem Vater dreht Severin seine Kastration um und wird nua seiner-
seits zum phallischen Sadisten, der sein blondes Dlens{madchen,_da;s m
nichts mehr an Wanda erinnert, peitscht. Hammer oder Ambol3 sein {das

weitere Goethe-Motto) das meint: Phallus oder Nicht~Ph§{Eus. D.iestf"_:..-“. -
AusschlieBungslogik ist das einzige Denkmuster, das Severin kennt. Er -7 -~

hat eine . Kur* durchlaufen, aber nichts gelernt, sondern nur die Seite ge- E
wechselt. Beziehungsfihig ist er jetzt so wenig wie eh und je. In der Welt

seiner mythischen Phantasmen besteht nur die Option, eniwede.r _Ma_s.o_-_... M

chist oder Sadist zu sein. Tertium non datu_.:.

10. Die mythischen Herren des Sex ‘ .
Sowohl Krafft-Ebing wie Freud erheben dies zur wissens;haﬁlichen o
Normalitit, wenn sie den Sadismus und Masochismus (beide werder:;..- -

terminologisch von Kraffi-Ebing eingefiihrt) als Flanken der ,n.ormaler;6 _
Sexualitit darstelien und durch sie die Gender-Ordnung bestimmen.”™ -
Daraus entsteht die tief im 19. Jahrhundert wurzelnde Uberzeugung, dafy )
Sexualitdt nur vom Mann her konzeptualisiert werc%en kann. [n dfzr ‘s-"\/el_t_ :

des Sex gibt es nur ein Begehren: das ménniiche. [_)16 Erau hat kein eige-- ._
nes. Diese Absurditit wird von Lacan spiter als Tiefe derhlnta’.utlon_._-
Freuds ausgegeben. Nun, so abwegig das sein mag, folgen wir diesem

Gedanken fiir einen Augenblick und werfen wir einen abschlieflenden- =

Blick auf die mythischen Viter dieser Auffassung: de Sade, Casar_lova;
Don Juan, Sacher-Masoch und den anonymen ,Walter* aus der Zeit des

Viktorianismus®?, Zeigen 1t sich dabei, daB alles um einen regierenden” -

Signifikanten, um dessen An- oder Abwesenheit kreist, also um _das 'Pr_o'.-_ ;
blem der Kastration, das sich als das Problem der Minner erweist. Indi-
rekt erweisen sich die Theoretiker von Krafft-Ebing bis Lacan als Nach-

fahren dieser mythischen Figuren des ménnlichen Sex. Frauen Iz}eh.;_mn S

dabei immer nur eine unselbstdndige Rolle ein. . o
Casanova ist der Mann, der dem Traum nachjagt, sich als. mem.als er- - -
schopfter phallischer Kavalier zu erweisen. Alle Frauen werden thm zu.

Darstellerinnen der Lust, die er ihnen macht. Stets setzt er voraus, dafi - .~

Frauen nichts begehren als den Phallus, dessen einzigartiger Inhaber er

ist. Wie unter Zwang muf} Casanova in endiosen Serien sich in den iU



Schdfien der Frauen als Mann hervorbringen. In ihrem Schof zengter
nichts — das wire das banale Einlenken auf die Linie der Generativi- _

tat —; sondern er zeugt sich selbst, d. h. er sorgt fiir die Aufrechterhaltung
des Phantasmas vom allbegliickenden Phallus. Er ist nichts als dieser.

Ebenso riickhaltlos wie zwanghaft identifiziert er sich mit einem phalli-
- schen Narzifimus, den sein armer Kérper und die Kérper der Frauen un-

unterbrochen zur Auffiihrung bringen miissen. Der Phallus ist einziger

Akreur der Biihne ~ alles andere ist Maskerade, die sein Erscheinen ver-. -

kiillt, um seine Epiphanie umso strahlender werden zu lassen.

" Die Sade’schen Libertins produzieren ebenfalls endlose Serien (und
Texte) nach immer gleichem Drehbuch. In der Schindung ihrer Opfer..”
~ demonstrieren sie die Souveranitit ihrer ,,Maschinen®, die in der Zersts-

rung der — vorwiegend — weibtichen Kérper ihre eigene Integritat und
Schrankenlosigkeit zur Schau stellen, War die Angst Casanovas die

- Frau, die ihn nicht begehrt - diese Angst machte ihn zum Virtuosen der '
+ Verfihrung —, so erwichst die Angst der Sade’schen Libertins aus der

uneinholbaren Generativitit der Natur und der Natur der Frau. Darum
werden sie zu Virtuosen der Grausamkeit, welche die gehalite weibliche

tmago fortwahrend schinden. Eine der unheimlichsten und grofiten Sze- _
nen Sades ist die rituelle Verndhung der Geschlechtsorgane der Mutter .
(,,Philosophie im Boudoir*), die danach ermordet wird. Demonstriert o
wird: es gibt kein Geschlecht aufler dem Phallus und dem endlosen_
Strom des Samens. Hinter derzucenahten geschindeten, hingerichteten

Mutter erscheint das Phantasma einer weiblichen Natur, deren wahre

Unendlichkeit und Zeugungskraft fiir die Libertins unerreichbar ist. Die-

se Beschamung verwandeln sie in einen endlosen Rache-Zug der sadisti-

schen Zerstérung, die die unberiihrbare Generanwtat der weibhchen'

Natur zerfetzen soll — ohne Aussicht: - :
Im Gegensatz zu Casanova, der sich als Begliicker der Frauen stilisieren

muf, ist Don Juan hingegen jener phallische Verfihrer, dessen Verfal-
- lenheit an die Frau niemals etwas anderes als Opfer erzeugt, weil Jjede
Verfiihrte wertlos geworden ist. Sein Verrat fillt mit dem Augenblick

seines Triumphes und der Hingabe der Frau zusammen. Nur als Verriter

erweist er sich als Mann. Don Juan wie Casanova reprisentieren in us- -

+ terschiedlichen Varianten dasjenige, was Freud wie Lacan die konstitu-

- tionelle Untreue des Mannes nennen, als sei diese ein Gesetz der Natur. -~

(o]
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Oder sie représentieren, was das Supplement dieser Untreue ist, die all-

gemeinste Erniedrigung des Liebeslebens™*, die alle Frauen, die keine -
Heilige zu geben vermdgen, zu Huren macht. Die Hure ist die zu Fall -

gebrachte Heilige, das Idol, dessen Verfithrung den phaliischen Narzi8--
mus aufschwellen ld8t. Als Hure ist die Frau die bedeutungslose Hiille

. minnlicher Selbstaffirmation, die nur dauert, wenn man den Akt der -

Verfithrung und Erniedrigung endlos wiederholt, von Frau zu Frau, ge-
nauer: von [dol zu Hure zu Idol zu Hure. Auch diese Dynamik wird von

Freud wie Lacan zur Ontologie des Geschlechterverhiiltnisses stilisiert. | -~ -
Walter wiederum ist ein viktorianischer Lord, der alle Tétigkeitaufgibt, "~ -
um nichts als beizuschlafen. Auch er ist ein Serientiter, doch in einem. *
anderen Register. Zwar ist auch er ein hemmungsloser Ausbeuter seiner” - - .
sozialen Privilegien, die er im Feld des kiuflichen Sex tummelt. Doch +. i

seine Obsession konzentriert sich auf zwei andere Punkte, die indes.
symbeolisch koinzidieren. Seine Lust steigt aufs duflerste, wenn er die
Geschlechtsorgane der Frauen aufs genaueste untersuchen und in Au-"
genschein nehmen darf. Er okutiert die Schéfe. Er will ihr Inneres se-
hen. Was er dort sieht, bleibt tiber tausende von Seiten leer. Doch gibt es~
Spuren: seine zweite Leidenschaft ist es, kopulierende Paare heimlich zu .
beobachten. Dabei interessiert ihn nur der Schwanz des Mannes. Beider -~
Okutation der Frauen wili er tatsdchlich ... nichis sehen. Da istnichts. Er -~
muf sich immer wieder versichern, dall da nichts ist: das ist die hochste

Gunst, die Frauen ihm erweisen konnen. Die Frauen sollen thm thre Ka- -
- stration schenken, genauer: er kauft sich den Anblick der Kastration. Die”
meisten Fraven wehren sich dagegen; besondere Schamlosigkeit ist fur -

diese Prozedur vonnoten. Was soll man auch von einem Liebhaber oder

Freier denken, der nichts sehen will als dieses leere Kiaffen. Philoso- -

phisch darf man sagen: er will das Hesiodsche Chaos sehern {Chaos ist . "
wortlich das Klaffende, Gahnende). Rituell fukrt er sich dies vor als eine:
Bedrohung, gegen die er instantiell seinen Schwanz aufrichtet.-

Dem entspricht, dafl bei kopulierenden Paaren thn besonders die gewai—.

tigen Apparate von Ménnern erregen. Walter interessieren itberhaupt:
nur Organe — in threr kompiementiren Anordnung: Ianen und Aullen, .
Unsichtbar und Sichtbar, Fliissig und Hart, Nichts und Sein. Wurde bei -

Sade die Mutter verniht, so sollen bei Walter alle Frauen getffnet wer- -
- den, um experimentell festzustellen, dafi da nichts ist — wihrend hier er’ >

(W)
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ist, der Phallus; den er hat. Im Mangel der Frau an Sein versichert sich
Walter in endlosen Ritualen seines Seins. Das Vernihen der Frau bei

Sade und das Waltersche Okulieren ihres Abgrundes, der niemals den
Phallus zeigt, sondern immer nur die Falte, die Hohlung, das Klaffen: in -
beidem wird, in zwei entgegengesetzten Szenen, das Nichts der Frau er-

wiesen — und somit das Fins des Mannes affirmiert. Das ist das ganze

Spiel. -

- Sacher-Masoch dagegen ist, bei aller schablonenhaften Sexualitit, ehrli- .

cher (wean man dies sagen darf) als alle anderen. Denn er vermag par-

© tout den tmagindren Phallus nicht bei sich zu lokalisieren {das macht:

seine Effemitdt aus). Denn der Phallus ist immer anderswo, nirgendwo

und muf} selbst dort, wo er lokalisiert ist, geschauspielert werden: durch i
die Domina, den Juden, den Apoll. In das phallische Theater Casanovas,
Sades, Don Juans und Walters tragt Sacher-Masoch die Kastration ein.

Er offenbart den unauthebbaren Mangel an Sein als Problem beschadi
ter manniicher Identitdt, zu deren phantastischer Kur alle funf Manner
die Frauen als Objekte, Opfer, Dienstleisterinnen, Aktricen einsetzen. =

Die archaische Urmutter in ihrer Uberpotenz bei Sade wird von Sacher- . _

Masoch in die Prosa der Dienstleistung einer Domina tiberfiihrt. Er er-
weist die Kastration als beschimende Wunde, die mit allen Mitteln tiber-
spielt oder mit atfen Mitteln gespielt wird. Die Kastration ist das Negati-

. ve des Phailischen. Dieses ist bei allen fiinf Méannern das eigentliche-
- ldol, um das herum die sexuellen Scharaden aufgefithrt werden. Sie alle

betretben Gotzendienst, Idolatrie an einem ilbermenschlichen Phantas-

ma, einem goulichen Priap, cinem mythischen Lingam, der ihnen Halt
geben solt - oder sie stiirzen in die Holle der Kastration ab. Von dieser
Dichotomie geht alle Macht des normalen wie des perversen Sex aus, - -
alle Zerstorung und Vergewaltigung, alle Verdinglichung und Fetischi- -
sierung. Denn eben darin wird der abwesende Phallus in die Erschei-
nung gezwungen. So scheint es, aber es scheint nur so: und darum bediir- -

fen alle fiinf Ménner der Serie, der endlosen Wiederholung. Nichts kann:

den Phallus evidenter affirmieren als das Opfer. Daher die Rituatitit, der
- Wiederholungszwang in allen Perversionen, aber auch ihre Nachbar-

schaft zur Religion, zum Heiligen und zur Liturgie, die das Abwesende.
- ins’‘Anwesen holt.. : ' A

o ..
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Mit Gruﬁd steiité Freud den ,Untergang des Odipuskomplexes™?® als” - -

Reifungsprozel dar. Denn in diesem Untergang wird Abschied genom- -

men von der narziBtischen Allmacht des imagindren Phallus. Damit- - -

wiirde die Chance erdffnet, sich in die Endlichkeit und Verletzlichkeit .

i i . i nist .o
des eigznen Begehrens und des eigenen Kérpers einzufinden. Davo _

Jacques Lacan weit entfernt, der seine Revision Freudﬁ zu einer W'?eder— -
aufrichtung der ,,Bedeutung des Phallus“* werden ldBt. Er verliangart.
damit die Linien, die Verwirrungen und Phantasmen, wglche Zwischen.
Casanova, Don Juan, Sade, Walter und Sacher-Masoch die m?derna-e Se- -
xualitit unter einen mythischen Bann riickten. Lacan verstirkt dieses .-

Dilemma noch, indem er die Bezichung zum Phallus fiir beide Ge- -~~~

schliechter als definitiv-definierende Bestimmung ihres Sgbjekt—Seins o
ansieht. Dieses Erbe des 19. mul3 nicht ins 21. Jahrhunégrt_u@grgomm;en___ _
werden. : S

Anmerkungen: =

B Vel. Richard von Krafft-Ebing: Psychopathia sexualis. Mit besonderer Be—- -
. riicksichtigung der kontrdren Sexualempfindung. Mirchen: Ma}thcs & :S.en.[;._ o

1993 [zuerst 1886], S. 1031,

Zitiert wird durch einfache Seitenangaben in Klammern nach: Leopold vor
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Sacher-Masoch: Venus im Pelz. Mit einer Studie iiber den Masochismusvon ..

Gilles Deteuze. Frankfurt am Main: Insel 1997, — Einfiibrend zu Sacher-
Masoch die ausgezeichnete Studie von Albrecht Koschorke: Lgopold von .
Sacher-Masoch. Die Inszenierung einer Perversion. Miinchen, Zirich: Pzper-. _
1988. - Zur Rezeption: Michael Farin {Hrsg.): Leopeld von Sacher-Masoch..

Materialien zu Leben und Werk. Bonn: Bouvier 1987 S

% Das ist nun durchaus nicht die Regel und wird deswegen in Standardwerken :

zum Masochismus auch nicht bemerkt: Theodor Reik: Aus Leiden Freuden.

Masochismus und Geselischaft, Hamburg: Hoffmann u. Campe 1977 -

Thomas A. Wetzstein u. a.: Sadomasochismus. Szenen und Rituale. Reinbek

bei Hamburg: Rowohlt 1997. — Sigmund Freud: Das dkonomische Problem:

des Masochismus. In: 8. F.: Studienausgabe Bd Iil .6, Aufl, i??ai)kt'ur.t_;xln
Main: Fischer 1989, 8. 339-353. S . _

4 Vgl. dic Quellensammlung von Klaus Violker (Hrsg.): Kimstliche Men-.

schen, Dichtungen und Dokumente iiber Golems, Homunculi, Androiden
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. Qnd liebende Statuen. Miinchen: Hanser §97E.-' - Sekundédr: Marlies Janz: B
- Marmorbilder. Weiblichkeit und Tod bei Clemens Brentano_ und Hugo von -

Hofmannsthal. Kdnigstein im Taunus; Athengum 1986,

Die Literatur zu Pygmation ist endlos. [ch verweise nur auf den Sammel- P

band: Mathias Mayer u. Gerhard Neumann (Hrsg.): Pygmalion. Die Ge-
© schichte des Mythos in der abendigndischen Kultur, Freiburg: Rombach:
1997, — Die typischen Verchrungs-Gesten Pygmalions seiner Statue gegen-
iber finden sich hiufig abgebildet in: Andreas Blihm: Pygmalion. Die
Ikonographie eines Kiinstlermythos zwischen 1500 und 190(_}. Frankfurt am
Main.u. a.: Lang 1988. : o C

Vgl Johann Wolfgang v. Goethe: Dichtung und Wahrheit. 3. TL 11. Buch. -
Hamburg: Wegner 1933, (= Werke. Hamburger Ausg, in XIV Bdn. 9.) S. 489,

Zum symptomatischen Ort der Bibliothek vgl. Ginther Stocker: Schrift,

Wissen und Gedichtnis, Das Motiv der Bibliothek als Spiegel des Medien-
wandels im 20. Jahrhundert. Wilrzburg: Kénigshausen & Neumanr 1997. -

. Vgl Walther K. Lang:,,Grausame Bilder”. Sadismus in der neapolitanischen
Malerei von Caravaggio bis Giordano. Berlin; Reimer 2001.

- Vgl Hartmut Béhme: Romantische Adolenzkrisen. Zur Psychodynamik der

Venuskuit-Noveflen von Tieck, Eichendorffund E. T. A. Hoffmann. In: Text -

& Kontext. Sonderreihe Bd 10: Literatur und Psychoanalyse. Hrsg. v. K.

Bohnen u. S.-A. Jergensen. Kopenhagen, Miinchen: Fink 1981, S. 133-176,

— Aufl die Tannhiuser-Mythe spielt der Roman an: ,,Bei uns in Deutschland
ist cin Berg, in dem sie wohnt™, murmelte er [= der deutsche Maler, H. B}
vor sich hin, ,sie ist eine Teufelin.™ (112) Hier kulminiert ein durchgehender
- Zug des Romans, der Wanda zwar zam [do! des Begehrens stilisiers, sie aber
subkutan ddmonisier, verteufelt, verhext, Der Vertrag zwischen Wanda und

Severin wird auch so charakierisiert, als hitte Severin seine , Seele dem Teu- :

fel verschrieben™ (75): der ganze Roman ist auch eine Travestie des Teufels-

pakit-Erzéhiungen - und des Goetheschen ,,Faust®. Darum ist Wanda u. a.: :

auch die promiskuitive, minnerverderbende Heiena (26), die bei Goethe
wiederum. als |, Idol* und die Liebe zu ihr als Bilder-Kult konstruiert wird.

{vgl. dazu: Hartmut Béhme: Fetisch und Idol. Die Temporalitdt von -
Erinnerungsformen in Goethes Wilthelm Meister, Faust und Der Sammler -
und die Seinigen. In: Peter Matussek (Hrsg.): Goethe und die Verzeitlichung °
der Natur. Miinchen: Beck 1998, S 178-202]. — Natiirlich erscheint das Kult- _
. Bild der Venus auch im Garten der florentinischen Villa, halb Statue, halb -

* lebende Gattin (vgl. 84). T ' e : -

Hierzu vgl. Norbert Miller: MutmaBungen ither Lebende Bilder. Attitide
und , tableay vivant™ als Anschauungsformen des } 9_._ dahrhynderts. In: H. df; _

Kunst. Frankfurt am Main: Klostermann 1972, 5. 106-130. .-

Fur die Art, in der Severin seine eigene Existenz durch Bilder und als Rild 2y
erzeugen versucht, hat Johann Gottlieb Fichte in »Die Bestimmung des Men-

[a Motte-Haber (Hrsg.): Das Triviale in Literatur, Musik und Bii;jendcr. .. L

schen® (1800) klassische Formulierungen gefunden: ,Es ist kein Sein [} . .

Bilder sind: sie sind das einzige, was da ist, und sic wissen von sich, nach der
Weise der Bilder: ~ Bilder, die voriiberschweben; die durch Bilder von den

Bildern zusammenhingen, Bilder, chne etwas in ihnen Abgebildetes, ohne o
Bedeutung und Zweck. Ich selbst bin eins dieser Bilder; jaich bin selbst dies

nicht, sendern nur ein verworrenes Bild von den Bildern. —Alle Realitit ver-
wandelt sich in einer wunderbaren Traum, ohne ein Leben, von welchem

- getrdumt wird, und ohne einen Geist, dem er trdumt; in einen Traum, der in -

einem Traume von sich selbst zusammenhingt.” (in: Johann Gottlich Fichte:
Werke. Hrsg. v. F. Medicus. Bd 3. Leipzig: Meiner [u.a} 1910, S, 341).

Der dautsche Maler ist ein Zwitling’, eine in ein anderes Medium transfor--
mierte Kopie Severins selbst, wenn er beim Malen des Bildes gepeitscht -

werden will (vgl. 110/1), Der Rhythmus von Schatfen und Gepeitschtwerden ™~ -~

st hei beiden, Schriftsteller wie Maler, derselbe. Die Qual ist die Quelle ihrer,

asthetischen Idealisierungs-Fahigkeit. ,,Der Maler hat eben alie seine Qua--""
len, seine Anbetung und seinen Fiuch in das Bild hineingemalt™ (111): von -

dieser Koinzidenz von Erlebnis und Kunst, wie sic Withelm Dilthey zum -

hermeneutischen Prinzip der Literaturwissenschaft erhebt, sollen wir Leser
Sacher-Masochs itberzeugt werden. Es ist dics die rhetorische Suggestion

eines ,Originals®, das sich doch durchweg als Kopie von Kopien erweist, .

Dies wird bei Sacher-Masoch durchsichtig — und darin liegt seine Leistung. - .

Sacher-Masoch situiert das Tizian-Gemilde in der Dresdner Gemildegale-
rie, wo freilich nur die beriihmte »Schlafende Venus® von 1510 zu finden lS, -
wihrend die Tizianische (mit Pelzen lose umspielte) ,,Venus mit dem Spig- -
gel™ von 15354/5 in der National Gallery Washington hingt, indes eine ande-

re, dem Dresdner Giorgone-Gemilde shnlich gelagerte Venus, mit dem Spie- : S

gel, vor Velazquez stammt (,, Venus mit dem Spiegel”, 1644-48), -

In den Uffizien findet sich von Tizian dic »venus von Urbino® {1538), in -
ganz dhnlicher Haltung wie die Dresdner Venus von Giorgione. Man darf .
annehmen, dafl Sacher-Masoch, der mit seiner .Wanda®, nimiich Fanny -
Pistor-Bagdanoff, in Italien war (1869, im Jahr der Entstehung von Venus im -~
Pelz), Bild-Thema und Bild-Autoren verwechselt hat. - IR

Auch das charakteristische Schweber zwischen Stein und Fleisch, als limi-
naler Zustand eines ,Noch nicht* und .aber doch schon’, wie er so oft zur ei-
gentlichen Herausforderung sowohl bildkinstlerischer wie literarischer Ge- .~



o

stalung der Statuen-Animation Pygmalions zu finden 151, taucht bei Sacher-

Masoch auf® lhr weiles Haar scheint nock von Stein und ihr weifies Geo - .

wand schimmert wie Mondlicht, oder ist es Atlas? ung von thren Schultern |

fTiefBt der dunkle Pelz — aber ihre Lippen sind schon rot und ihren Wangen .

farben sich...™ (22/23; Kursiv von H. B.}

Auch Wanda ist cine Witwe!-

Rotes Haar, Haibnacktheit, Pelz, [dssige, spéttisch-herablassende Haltung, .

- Grausamkeit: das sind die Attribute Wandas, die in Delila portritiert ist, oder

umgekehrt: die sich als Zitat Delilas erweist. .

Keine Person ohne kunsthistorische Referenz! Beim Griechen ist es der
Apollonvon Belvedere, aber auch der Apolion, der den Marsyas in duBerster |

Brutalitdt schindet (113, 135) — ein ebenfalis fiberaus hiufig dargestelies - .

. Bild-Mativ. Severin als Marsyas ist zugleich der Mirtyrer, als der er sich

durchgéngig stilisiert; dabei darf man daran denken, daf Marsyas und der. -

Martyrer Bartholomius in einem dichten ikonologischen Austausch stehen,
Antike und christliches Martyrertum: diese Momente sind dic wesentlichen
Bildungs-Codes, die das Skript des Severin organisieren. Severin hat frith
die . Legenden der Meértyrer verschlungen, er hat die Augen eines Martyrers -

- und folgt thnen nach (imitatio, 45, 64, 79).

13
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- Im Abschiedsbrief nennt Wanda die masochistische Leidenschaft eine  Kur

[...] grausam und radikal® {137). S
Gewifd sind dies topische Attribute der femme farale. Vgl.: Holger Rudloff.
Pelzdamen. Weiblichkeitsbilder bei Thomas Mann und Leopold von Sacher-
Masoch. Frankfurt am Main: Fischer 1994 IR

* Der Begriff der agentes imagines findet sich zuerst in: [Anonymus];

Rhetorica ad Herennium, Lateinisch—deutsch. Hrsg. u. tibess. v, Theodor
Nasslein. Miinchen, Zirich: Artemis & Winkler 1994 (zuerst ca. 86 v. Chr.), "~
5.176 (Lib, 111, 22370 B : L :

Zu  Fetischen und Ausstattungen bei Sacher-Masoch vgf. Koschorke,

. Sacher-Masoch, S, 139 sowie Gilles Deleuze: Sacher-Masoch und der .

Masochismus, In: Sacher-Masoch, Venus im Peiz, S. 163-281, & 1858, '

f
[~

«Niemeyer 2000, 8. 445-467. - -

Vgl. dazu Hartmut Bskme: Das Fetischismus-Konzept von Marx und sein.

Kontext, In: Volker Gerhardr {Hrsg.): Marxismus, Versich einer Bilanz. S

Magdeburg: Scriptum Verlag 2001, S. 289-319. — Ders.- Fetischismus im
neunzehnten Jahrhundert. Wissenschaftshistorische Analysen zur Karriere _
eines Konzepts. In: Jirgen Barckhoff, Gilbert Carr u, Roger Paulin (Hrsg.):
Das schwierige neunzehnte Jahrhundert. Festschrift Bda Sagarra. Tiibingen:

)
o0

24

31

Deleuze, SéchenMasm:h, S. 231£F, 240fF. betont auch das Verhdltnis zum™

statuicrten Gesetz; ferner: Koschorke, Sacher-Masoch, S. 88F. o S
Georg Withelm Friedrich Hegel: Phinomenologie des Geistes, In: G, W. 1~: o
H.: Werke in zwanzig Binden. Bd 3. Frankfurt am Main: Suh;kamp .1_99.3.,_ -
§.145-155.. o : : RTINS

Im Sinne von Marjorie Garber: Vested Interests. Deutsch: Verhgllte Interes- . -
sen. Transvestismus und kulturetle Angst. Frankfurt am Main: Fischer 1993,

Charles de Montesquieu: Vom Geist der Gesetze. Hrsg, v. Ernst Frosthoff, .-+ -

2 Bde. Tiibingen: Mohr 1992, . .
Jean-Jacques Rousseau: Diskurs tiber die Ungleichheit. Discours sur Iiné- . o
galité. Paderborn: Schiningh 1993/ 94. . o : :
Montesquieu, Vom Geist der Gesetze, S. 34-46.. .

Es ist symbolisch, dai Rousseau, der Programmatiker liberaler Vertrags- -7 o

gesellschatt, in jener Studie zum Paradefall fetischistischer und masoehist'i.—: .
scher Praktiken wird, in der der sexuelle Fetischismus {iberhaupt erstmalig. -
beschrieber wird: Alfred Binet: Le Fétichisme dans > Amour. Stude de Psy-

chologie Morbide. In: Revue Philosophique Bd XXIV, H. & o 9 (1887), 8. -

143-167, 5. 252-274 .. - . _ . _ N
Vertrag zwischen Sacher-Masoch und \_\/’anda ven Dunajew, In: Sd..her

- Masoch, Venus im Pelz, S. 140f

[}
s
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Es solf nicht der Eindruck entstehen, als sei Sacher-Masoch zin Anti-Semit .ﬁ '_
gewesen; das Gegenteil ist der Fall; das befegen scine Schilderungen Jadi-.

sches Leben (1892), reprint: Leopoid von Sacher-Masoch: Jidisches Leben "

in Wort und Bild. 2. Aufl, Miinchen 1987, — Dennoch ist es charakteristisch, -

. . dafy das Verrats-Motiv iiber das  Jidische ins Spici kommt. .
" Vgl dazu allgemein Peter von Matt: Liebesverrat. Di_e_Treu_losen_in__de; _Lit;-.. .

ratur. Minchen, Wien: Hanser 1989, o
Zu diesem Aspekt des Mutter-Bildes vgl. Deleuze, Sachcerasoch_, S. 2_(_}'_/‘:‘ -
-8; 8. 213fF - . o : . C

Einschligig dazu: Liliane Weissberg (Hrsg.): Weiblichkeit als Maskcrad.e,- SR

Frankfurt am Main: Fischer 1995

Zur Freuds Frauen-Bilder vel. Sarah Kofman: L’Enigme de la i-‘_gl_nm_c._ La .o

- Femme dans les Textes de Freud. Paris: Galilée 1980,

37

Die erste vollstindige deutsche Ubersetzung der Aufzeichngngcn fjicses '. R
Gentleman ist: Walter (Anonymus): Mein geheimes l,?bcn, Ein croz.zschcs IR
Tagebuch aus dem Vikiorianischen England. Bd -111. Ubers. v, Martin und S

Johanna Schroeder. Mit cinem Essay v. Nadine Strossen. Ziiuich: Hafltmaon



1997, Der englische Text erschien zuerst 1888-1892. Dic Aufzelchnungen

beginnen ca. 18235/30. — Als Einfuhrung ist immer noch am besten: Steven

- Marcus: Umkehrung der Moral. Sexualitis und Pornographie im viktoriani-
- schen England. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1979. .

Aufl. Frankfurr am Main: Fischer 1972, 8. 197-211!

% Sigmund Freud: Der Umergang des Od;puskompiexes in: Ebda S 243— _

233,

0 Jacqucs Lacan: Die Bcdeutung des Phallus. In: J. L.: Schriften 1. I{rsg. V. \’
Haas Auﬂ Weinheim, Berlin: Quaéngal%é S 1’?0~lo7 B

40

Sigmund Freud: Beitrdge zur Psychologie des Liebeslebens: Uiber die ailm,- | .
meinste Erniedrigung des Liebeslebens. fn: S, F. Studienausvabc Bd V.6, -

| Ingrid Spérk -

' ,,Ich sehne _mic_h so sehr danach von lhnen getreten Zu werden?“' B

~Zueinigen Stereotypen in Leopold von Sacher«‘\/lasochs
Leben und Werk: '

Leopold von Sacher-Masoch wird haufig als Auflenseiter der Literatur - -
des 19. Jh.s verstanden, der mit seiner Vernus im Pelz ein singuldres Mu= ™ -
ster vorgefuhrt hat, das er selbst und seine erste Frau literarisch imitier-- - "
ten. Die Frau als Herrschende thematisieren zu wollen, scheintaufden . -+
ersten Blick allein schon hinreichender Grund fiir seine spitere Stigma- - .~

- tisierung und den Ausschluf aus dem literarischen Kanon. :

Sacher-Masochs literarisches Vorgehen war jedoch nicht so solitir, wie © /.

* es heute scheinen mag, so sind unter dem Eindruck von Bachofens , Mut- -

terrecht”, das 1861 erschien, einige Texte des poetischen Realismus ent-

standen, die das zeitgendssische Herrschaftsverhiltnis zugunsten eines - R

als besser, weil ,nattrlicher” Ocdachten Matrzarchats verheﬁen etw
von Raabe und Heyse” : '

Im zeitgeschichtlichen Diskurs findet sich auch der Topos von der iaient
grausamen Natur der Frau, ausformuliert etwa bei Bogumil Goltz (. Zur-

Charakteristik und Naturgeschichte der Frauen®, 1858), der Sacher- = ©
- Masoch Uber Ferdinand Kiirnberger bekannt war; die Kampfmetaphorik . -

zur Beschreibung der Natur und natiirlicher Zustdnde wurde durch Dar-
win verfestigt (dessen ,,Origin of Species™ 1859 erschien) und war eben-+

falls zeitgendssisches Diskurselement.’ Eduard von Hartmanns viel-:

gelesene Schrift ,,Philosophie des UnbewubBten. Versuch einer Weltan-
schauung™ (1869) spricht im Schopenhauerschen Sinn von der Veruancr— ;
tichkeit der Liebe und dem Schmerz als einzig sicherem Bestand®

Bachofens 1861 erschienenes , Mutterrecht und die Studie von Goltz - -

formulierten via ,,Geschichte® und , Natur Phantasien zur Weiblichkeit e

aus, die die biirgerliche Dichotomisierung von Natur/Frau und Kultur/ =~

.. Mann noch einmal festschrieben, bewerteten und besonders die ,,weibli- s

-~ che” Emotionalitat hervorhoben. So taucht in der zeltoenOSSISchen Lite-" " |
 ratur, wenn sie nicht die positive Uberschatzung der Emotionalitit und - - - L

. Erotik der Frau thematisiert, vor allem der negative Aspekt des ver-
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