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'»\/\los blrgi dle \/\/olke’?«

SZur Kultur« und Kunstgeschlchte von Wolken und Weitol

’ 1 Als Odysseus, von Sehnsucht nach der
- Heimat erfilli, sich endlich von der Nym-\
_phe Kalypso loswinden kann und ein bese-
' geltes FloR baut, mit dem er, beglinstigt
. durch einen sanften Wind, den Kalypso

- ihm sendet, aufs Meer hinausfahrt, da er-

ziirnt sich der feindliche Meergott Posei-

don und entfesselt cinen wutenden SLurm

b gegen Odysseus:

»Also sprach er, versammielte Wolken,

" und regte das Meer auf

Mit erhobenen Dreizack, rief itzt allen
Orkanen,

Aller Enden zu tolﬁen, verhiilit’ in dicke
Gewdlke

~Meer und Erde zugleich; und dem

diistern Himmel entsank Nachi.¢

. (Odyssee V, 291-294)

"Derartige Steilen sind in der »Odyssees
-_héufig, Sie zeigen das furchthare Zusam-
menspiel von Wasser, Winden unnd Wolken,
" das dem leidgepriften Helden »Herz und

Knie¢ erzitiern ldsst. Der »ganze Himinel

ist in Wolken« gehiilllt. Dem Untergang
‘nahe wird er, »schreckliche Angsty erdul-
. dend, mit Hilfe von Gottinner ans Gestade
der Phiaken geworfen, wo dic Konigs-

tochter Nausikaa den Schiffbriichigen auf-

- liest.

e Auseinandersetzungen mit Meer, Wol-

“ken und Winden in der }>0c1yssee(< spiegeln
den kulturellen Sprung des Landvolkes
der Griechen auf die See, den Ubergang

von ierriterialen zu thalassalen Herr-
schaftsformen. Dazu gehirt, die kolossale

Wucht der Naturméchie erfahren zu miis-
sen, die menschliches Mals weit Ghertref-
fen. Es sind bedeutende Kultivierungslei-
stungen, durch die sich die Griechen mit
den Ubermichten der Ratur ins Benchmen
setzen: symbolisch, in den Formen der
Religion, des Mythos, der Wissenschaft
sowie praktisch in der Technik, Seefahrt

- und Navigation. Die Odyssee-Stelle reflek-
-tiert noch jenes mythische Bewusstsein,
‘das die Natur als Schauplatz von Gbttern
“phantasiert, die in den Naturelementen

mit den Menschen verkehren - im guten
wie im bosen. Insafern sind auch die Wol-

ken durchweg Erscheinungen gdttlicher

Macht. In Verbindung mit demn Luft- und
Wasserreich, den Winden und dem Moeer,

hilden sie die unsteten, unberechenbaren
‘Agenten des Wetters. Viele Gottheiten sind

nicht nur in Griechenland, sondern in vie-
len Kuituren Wind- oder Gewitter-Gotier,
Herren Gber Blitz und Donner, die aus den
Wolken brechen. Auch der hiblische Gott
Jahwe ist seiner Herkunft nach ein Wetter-
gott. Das erklirt, warum er so oft im Wet-

“terkleid, besonders in Wolken gehiillt,

erscheint. Das hat nichts mit dem spi-
teren Theologem der Undarstellbarkeit
und Unsaghbarkeit Gottes zu tun. Vielmehr
ist Gott die Erscheinung des Wetters. In
der Antike trapen alle wesentlichen Na-
turerscheinungen, insonderheit solche des
machtvollen Wetters, die Namen von
Gottheiten. Es Gberrascht darum nicht,
dalk der Beginn der griechischen Wissen-
schaft — neben der Astronomie, Geometrie
und Mathematik - besonders von Fragen
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© der Exdbeben und Vulkane, des Gewillers,
-der Stlirme, des Regenbogens, der Fluten
fasziniert war. Im Ensemble dieser Er-
scheinungen, die im weiten Verstindnis
der Griechen der Metecrologie angehéren -
Aristoteles wird sogar siderische Phino-
- ‘mene wie Kometen dazuzdhien -, finden
denn auch die Wolken ihren Platz. Sie sind
“besonders mit den Regimes von Wind und
" . Wasser (Meer, Regen, Hagel, Schnee) ver-
bunden und markieren einige besonders
" dramatische Wetterereignisse. '
Zu den anthropomorphen Gottergestalten
" pehdrt es, daB sie menschiiche Sprache,
. Gefiihle, Leidenschaften und Ethiken auf-
. weisen; doch gerade die Elementar- und

. Weltergottheiten zeigen noch die dltere

© Schicht, als Gotter sich in der stummen
" Beredsamkeit iibermichtiger Naturkrifte
demonstrierten. Eben darum erwecken sie
archaische Angst, die die Wurzel der mei-
sten Religionen ist. In der zitierten
.Odyssee-Stelle zeigt sich, daf im Grenzfall
mit Gottheiten nicht sprachlich zu verhan-
deln ist {das wire schon der Beginn ihrer
Zivilisierung), sondern daf ihie Wut in ein
-mdrderisches Wetter umschligi, wo die
‘Wolkenschwirze jede Differenz in der Welt
causldscht und das urspringlich Unge-
schiedene {das Chaos) wie ein nahes Welg-
" ‘ende droht. Beinahe alle Apokalypsen sind
‘Wetterkatastrophen, die ans Weolken her-
vorbrechen: als Wasser- oder Feuersturm.
Durchaus kénnen »wir Aufgeklartenc dies
noch nachemplinden. Sprachliche Wen-
dungen wie der witende Sturm, die driu-
enden Woiken, das tobende Meer erinnern
iiber alle Epochen hinweg an eine ur-
~springliche Animiertheit, Vergditlichung
~und Mythisierung von Natur, fir die unse-
re eigenen, besonders die aggressiven
- Leidenschaften, Angste und Lebenstriebe

~das Schema hergaben. Von hier gehen bis .
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heute die melaphorischen Wendungen
aus, die immer neu und doch mit he-
merkenswerter Stabilitdt die Ausdrucks-
werte atmosphirischer Erscheinungen

-versprachlichen. Wolken und Wetter: sie
sind eine stets présente Quelle unserer

Stimmungen, wir erfassen an ihren flilch-
tigen Erscheinungen atimospharische Phy-
slognomien, sie bedeutenc uns etwas, wir
sehen in sie hinein und lesen aus ihnen
heraus, was wir empfinden, unsere Ge-
fithle wettern und wittern nicht anders als
Wolken und Winde selbst. Auch dies ist

-eine Erfindung der griechische Xultar,

insonderheit ihrer Literatur und der pro-
towissenschaftlichen Beschreibungsspra-
che, die die Merkmale von wettrigen
Phénomenen in sprachdsthetische Formen
bringt, ja sogar, etwa bel personifizierten
Winden, zu »Charakterend und >Physiog-
nomienc bitndelt. So zeigen die Personifi-

kationen der Winde am berihmien acht--

eckigen Turm der Winde (1. Jh. v. Chr.,
Abb.), der noch heute in Athen zu sehen ist,
im figuralen S8inn die »Charakters:, der ein-
zelnen Winde: 2.B, ist der aus Nordost
wehende Kaikias ein krdftiger, #dltever
Mann mit Bart, strengem Ausdruck und

feuchtem Haar, der in Handen ein Hagel-

gelal trigl; or ist, wie ihn Aristoteles in
seiner »Meteorclogieq beschreibt, ein nass-
kalter, im Winter bdig wehender, Schnee
flihrender Wind, der im Sommer oft Ge-
witter mit Hagelstirmen bringt. Stirke,
Wolkenart und Wetterform sind so an der
yFigure des Windes abzulesen,

Uber solche noch halb mythischen, halh
klassifikaterischen  Zugriffe auf das
Launenhafte der flichtigen atmosphé-
rischen Erscheinungen hinaus vollzieht
Aristoteles den ersten grofen Schritt za
einer Verwissenschaftlichung der Wind-,
Wolken- und Wetllerphénomene, Bei ibm

Andromkus von Kyrihos
" T der Wingde {Detail)

1.denChe o

Athen B

Joachim Patinir {um 1480-1524)

- Die Versuchung des Heiligen Antonius.
1867-1870 o
Ot auf Leinwand, 155x173 cm -
Museo det Prado, Madrid

werden die sublunaren Wetiererscheinun-
gen zum Gegenstand sdkularer Erfor-
schung - und diese hat die Asthetisierung
der Natur zur Gegenseite. In diesem Sinne

treten Naturwissenschaft und Asthetik

die Nachfolge des Mythos an. Aristoteles
gelingt dieser Schritt vor dem Hintergrund
der Elementenlehre, die erstmalig bel

Empedckies formuliert wurde; doch tru-

gen bei - diesem die vier groken Natur-
reiche {Feuer, Wasser, Erde, Luft] noch
Namen von Gottheiten. Bei Aristoieles
hingegen ist der epochale Sprung zu ei-
ner wissenschaftlichen Naturphilosophie
vollzogen. Die Méachte der Natur werden in
einen geordneten Xreislauf des Werdens
und Vergehens gefasst. Die Wolken, wie
iiberhaupt das Atmosphérische, sind nicht
linger dem Regiment von Géttern unter-
stellt, sondern sie sind natiirliche Pha-
nomene der Luft in ihrer Interaktion mit
Wasser, Erde und Feuer. Zum ersten Mal
werden die Wolkenbildungen, ihre Bewe-
gungen, Formen und Aktivitdten (Regen,
Hagel, Schnee, Gewitter, Regenbogen) im
Modell eines gewaltigen Kreislaufs ge-
dacht, der die Wérme und Kélte des Xli-
mas, das lokale Wetter wie auch den
Wassertransport durch die Luft reguliert.
Npch heute richtet sich die. Wolkenfor-
schung auf diese Fragen: was ist ibr -
Beitrag zum globalen Wasserkreislauf?
In welchar Weise sind die Wolken, die
durchschnittlich 60% der Erdoberflache
hedecken, als ein gewaltiges Thermostat
der Erde zu verstehen, das enischeidend
daftr sorgt, dal der Globus sich weder
Gberhitzt noch abkiihlt? Welchen Beitrag
liefern die Wolken also filr das generelle
Erdklima oder zu dessen Regionen und
Zonen? Immer mehr verstehen wir, daf
das Fliichtigste aller Elementarph#no-
mene den grofiten Beittag zur Stabilitdt
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des Klimas und damit des Lebens liefert.

~Zwar beginnl die moderne Wolken-Wis-

" “gsenschaft, im Kontext der heohachtenden
CWetterkunde, erst Ende des 18. Jahrhun-

derts, doch hat sie in der antiken Flemen-
tenlehre wnd der Aristotelischen Meteo-

‘rologie thre bedeutenden Vorlaufer,
- Der rémische Dichterphilosoph Lukrez

That in »De rerum naturac (Buch VI, 1-534)

- auf atomistisch-epikureischer Linie eine
Cerandiose Wolken- und Wetterlehre for-

muliert, die nicht nur ein-Resumée des

“aniiken Wissens darstellt, sondern vor

allem mentalitidtsgeschichtlich eine epo-
chale Funkiion hat: Die Aerologie des

“Lukrez - und das -heifft bel ihan die

Behandlung der schreckenerregenden

TPhénomene von Blitz, Donner, Hagel, O
kanen, Regenstirmen mit Uberschwe-
"mungen etc. - ist Aufklirunge im mo-

" dernsten Sinn. Sie befreit die Menschen
“aus Schrecken und Furcht, die sie ange-

- sichts der gewaltigen Naturerscheinungen
“nur deswegen empfinden, weil sie darin

falschlich die »Sprache der Gotlerc ver-
qnehmen. In Wolken und Wiad, in Blitz und

- Donner verbirgt sich kein Goit. Sie. sind
- nichts als Natur — Erscheinungen des Zu-
: falls und der Gesetze zugleich. Ohne Be-
: _' deutung. Reine Formspiele, Atomwirbel.
- "Auswirkungen von Naturkrdften. Ent-

 ladungen. Zusammenstofe. Warme-Kélte-

Xollisionen. Kreislaufe, In duflerster Ra-
dikalitdt werden die Wolken als reine
Naturprozesse geschildert. Wolken, Wind

-und Wetter sind keine Signifikanten mekr,
" “gie gehéren keinem Drama, keiner Rhe-

torik, keiner Theologie an. Und darui‘n ent-

- wickelt Lukrez eine feine, bewegliche,

Jja der Bewegungsform des fliichtigen Ele-

.ments angepasste Beschreibungssprache,

durch welche die reine, akustische wie
visuelle, ja taktile Phénomenalitidt der

~ Wolken- und Wettererscheinungen zur
. Grundlage einer durch und durch sdku-

laren Auffassung der Natur wird, die

-dadurch zum Feld der Aufkldrung und
-Wissenschaft wird. Lukrez bezweckt da-

mit eine Entlastung ven der Angst, die

* jahrtausendelang auf den Menschen lag.

Diese gewaltige Leistung der antiken

“Naturphilosophie bietst auch die Grund-
“lage fir eine Naturdisthetik, aus der die
“spitere Formensprache der Wolken, des

Windes und des Wetters in Malerei und

“Literatur hervm‘geht‘ Das Christentum

hat diese Entwicklung nahezu 1500 Jahre
verzdgertl. In christlicher Deutung blieben

Wetler und Wolkeperscheinungen Epi
phaiien Gotles, zumeist Strafgerichie.

“Bildkinstlerisch konulen Wolken ihre

eigene Asthetik erst zu entfalten, als in

“den von Goldgriinden befreiten Gemélden
“sich rdumliche Tiefenstaffelungen und

Horizonte 6ffneten, langsam Landschaften

_Platz fanden und der Himmel eine eigene |
dsthetische Qualitat gewann, Sie erheisch- -
- te eine neuartige Komposition von Farben,

Formen und Licht, die wesentiich durch
diz Wolken geleistet wurde. Sie hoten
den Landmassen einen &dsthetischen Ge-

genhalt. Noch lange nicht ging es um - - .

eine kinstlerische Wetter- und Wolken-
kunde wie spiter bei Pierre-Henri de
Valenciennes, Alexander Cozens oder -
ausgelést durch die Wolkenwissenschaft
und -zeichnungen Luke Howards - bel
Johann Georg von Dillis, John Constable,
Goethe, Johann Christian Claussen Dahl,
Carl Blechen oder William Turner - im
grandiosen Jahrzehnt der Wolkenbilder

um 1820, Dem folgten die frithen Foto-
-prafen um 1850. '

Auf den Gemalden der Renaissance, et-
‘wa bel Jeachim Patinir (um 1480-1524,

Abb.), der ein Meister blaver Fernen, wei-
ter Horizonte, tief gelagerter Wolkenge-
schwader, zartfarbiger Wolkenbanke odey
{ibers Meer heranziehender schwarzer Un-
wetterfronten ist, ein Meister aber auch
der durch Wolken bestimmten Lichtver
teilung im Bildraum, - selbst bei Patinir
sind die Wolken noch Agenten des meta-

‘physischen Spektakels der Welt. Noch geht
‘es nicht um eine Art Autonomisierung

der Wolken selbst, die als solche in den
Rang der Bildwirdigkeit aufricken, Ohne
weiteres kdnnen bei Patinir noch apoka-
lyptische Horden aus schwarzen Gewitter-
wolken hervorbrechen, die dadurch zum
nmtaphysischeﬁ Gewdlk werden (Die Ver-
suchung des heiligen Antonius, Madrid,
Prado). Insgesamt sind die horizonttie-
fen weltlandschaften noch eingebetlet in
die Schopfungstheologie und Schauplatz
eschatologischer Dramen, worin die Wol-

_ken ihren signifikatorischen Part zu spie-

lenn haben. Umso mebr gilt dies fir die
endlos vielen christlichen Bildtafeln, wo
die Wolken, wenn sie nicht blof komposi-
tionelle Funktionen haben, zumeist ein
metaphysisches Zeichen fiir den Wechsel
vom Irdischen zum Uberirdischen sind,
wie 2. B. bei den Himmelfahrtshildern oder
etwa bel der Sixtinischen Madonnag von

. Raifael (Dresden, Gemé]degaler_ie_], wo die
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“Wolken den Standgrund iy die antigrave,
erhéhte Madonna mit dem Kind abgeben,
“vor der ein Vorhang sich zur Seite hin
" 8fTnet: hier sind die Walken Mitspieler im
himmlischen Theater, keine rrschomulr
~gen irdischer Natur. :
-~ Ganz anders verhalt es sich dag,egjen in
der Landschafismalerei, die seil der Re-
- naissance das Genre abgibt, das die ds-
: thetische Wiederentdeckung dar Wolken
“einleitet - bis dahin, daR um 1800 die
Wolken selbst zur autonomen Himmels-
- landschaft werden kénnen. Verbunden jsi
dies mit einer Befreiung der Malhand,
die nun auch in 0, in Aguarell oder kraf-
tigem Zeichenstrich mit Idynalnischen
-Zhgen, der Fliichtigkeit des Phinomens
“entsprechend, Farben, Konturen und Mas-
“sigkeit der Wolkenkorper auftrigt, Skizzen
in freler Natur, die spater im Atelier aus-
gefithrt und zum Erstaunen des Publi-
kums ausgestellt werden. Gewif werden
‘die Wolken zuniichst nur im Zusammen-
. spiel mit andersn Naturfigurationen zu
- Bildnern des Landschafiiicken, Um die-
. ses Zuqammemplel soll es im l“olgendcn
gehen

II. Wasser, Wolken und Steine formieren
das Landschaftserleben nicht nur der
.européischen Kulturen. Man denke 2. B.
an die Tuschzeichnung Wolken-Wasser

.Stein des chinesischen Meisters Ni Yuanly

(15941844, New York, Metropolitan Mu-
- seum of Art, Abb. S. 13), der aus dem un-
teren Biidrand heraus ein dynamisch auf-
strebendes, irreguldres, frei sich ent-
.'Wiclce]ndes Formgehilde schafft, das die
Grenzen der Naturreiche therspielt. In
kalligraphischen Zeichen setzt der Kinst-
ler daneben die Worte: »Nicht verrackt,
,nicht vergetduscht, vielleicht Wolken, viel-
leicht Stein.« Oder man denke an manche
Zeichnungen der Siidiichen Sung-Akade-
inie im 12, und 13. Jahrhundert, wo aus
‘minimalem Dunst, Wasser, angedeuteten
Bergformen, Wolken, Bdumen federleicht
schwebende Landschafien gezaubert wer-
den. Man denke an den japanischen Mei-
ster Sesshu (1420-1506), dessen Land-
schaften oft selbst wie aus den fliichtigen
Figuren des Wolkigen gebildet sind. Nicht
zu vergessen Tohaku {1539-1610), etwa
seine meisterhafter, meterlangen Falt-
schirme, bei denen er aus dem leichten
© Gewdlk von Tusche und Farbhauchen ge-
~waltige Panoramen schafft. Dort kénnen
Wasser, I?els_en, Béume und Wolken wirk-
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Jich miteinander kommunizieren. Dach
bleiben wir, eingedenk, daf die clementa-

ren Figurationen des Landschaftlichen

“transkulturelle I(mrespcndcnzcn auiwel
'sen, in Europa,

Zwar bestimmen einzelne Steine, Find~.
linge oder Rasalisdulen das Bild der
Landschafl erst, als Geognosie und Land-

schaftskunst um 1800 miteinander in

Wechselwirkung treten. Doch immer sind

28 sleinerne Formationen, welche der
Landschafi, Halt und Gestalt verleihen ~

als ragende Gebirgsziige, wellige Hiigel, in
die Ferne zichende Tiler, dunkle Schluch-
ten und Griinde, sirebende Gipfel oder
auch als schroffe Felskiisten, die sich dem

Meer entgegensiemmen, das aufschiu-

mend sich an ihnen bricht. Das Steinerne
ist, vom Typus der Hochgebirgsmalerei

‘abgeschen, zumeist verhilit vem Mantel

der Pflanzen, der Felder und Wiesen, der
Wilder und Biische, Leonardo nannte,
noch ganz im Bann der leibmetaphori-

-schen Dentung der Terra, die Felsen das
Skelett der Erde, das vom Gewebe des Erd-

und Pflanzenreichs bedeckt wird, doch

“diesem erst die morphologische Stahilitat

verleiht. Die Fliisse und Biche, ober- wie

unterirdisch dahinstrémend, sind die

Adern des Erdleibs, ein ewiger Kreislauf
des Wassers. Und michtig atmet in Ebbe
und Flut die Lunge der Erde, die auch die
Zirkolation der Stréme und Rinnsale
antreibt. Dies ist antikes Erbe. So werden
fiir Leonardo Landschaften zu beredten
Zeugnisse des iebendigen Organismus der

“Erde - und seiner Geschichte. Auf dieser

Linie ist Landschaftsmalerei immer auch

" Bio-Graphie ” des Erdk('jrpers. Und viel-

leicht gilt von aller Landschaftskunst, dag
sle sich mit der Geschichte der objektiven
Natur verwebl — auch wenn sich gerade in
ihr die subjektiven Stimmungen des Be-
trachters oder Malers verkérpern.

Wohl niemals darf dabei das Wasser feh-
len, auf den gemalten Landschaften so
wenig wie dort, wo wir den Blick in der
Natur schweifen lassen, Die frische Quelle
ist das erste Element des antiken locus
amoenus, und von da an riant, strémt,
brandet, sprudelt das Wasser durch die
Landschaften aller Epochen. SchlieRen wir
die Augen, s0 sehen wir ohne Ende gemal-
te und erinnerte Bilder, auf denen als stil-
ler Teich, als munter springender Bach, als
stirzender Fall, als miéchtiger Strom, als
unendliches Meer das Wasser seine All

gegenwart hewihrt, Und gar die Wolken -

Caspar Walf (1735 -1783)
Die Teufelsbriicke in der Schalicnen,

) %:lm 1777
- Ol auf Leinwand, 82 x 54 cm

Aargauer Kunsthaus Aaray
Depositum der Gottfried Keller-Stiftung
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wer wollte sie missen, diese Verwand-
“lungskinstler des Wassers. Besonders die
- Wolken bezaubern als lichiig spielendes
- Medium das Auge: die wuchernd bauchi-

gen Formen, welche dem Himmel Tiefe ver-

“leihen und doch vor seiner monochromen
- phgriindigkeit schiltzen; die gezausien
. jagenden Yormen, welche die Spur der
" ‘Winde zeichnen; die am Horizont mit dem
-~ Meer flachig verméhlten Boten der Ferne;
die um die Gipfel dicht gelagerten Dro-
~ . hungen; die in Grau und Schwarz kraftvell
brodelnden Wiande, aus denen das Gewit-
ter hervorbricht; das zarte Gefieder, das
diber den Himmel fliegt; die flach {ibers
.Land gebreitete Decke der Melancholie;
der raumaufldsende Nebel iber Higel und
“Tal; das Leuchten der goldbebinderien
Luftschiffe, wenn die rosenfingrige Aurcra
sie schmickt; ihr silbernes Prunken, wenn

mnéchtens vor schwarzem Grund sie am.

Mond vorbeizichen ...
. Noch stirker als das flicRende Wasser
zeichnen die Wolken die Spur einer nir-
. gends verehrten Gottheit: der Flichtigkeit,

- Sie ist die Signatur aller Dinge, selbst

wenn sie sich zu stolzer Forn: erhében, zu
“.Gebirgen aufgetiirmt, die mit ihrem erha-
. benen Alter prunken. Und doch sind auch
‘die Gebirge nur Wimpernschlage in- der
Tiefe der Zeit, welche durch nichts so mar-
- kiert wird wie durch die Augenblicke der
“Wolken. Darum héngen im 18. Jahrhun-
- dert die Entdeckung der geognostischen
Tiefenzeit und die Entdeckung der fliich-
'_tigen Wolken unmittelbar zusammen.
. Da, wo Landschaftsmalerei, WSe es Carl
. "Gustav Carus ~wollte, zur »Erdlebens-
Kunst¢ wird, lagern sich die steinernen
Riesen ins Bild als Monumente einer
Zeitentiefe, die formgebend an ihnen gear-
beitet hat. Sie sind gerade fiir diesen Au-
genblick da in ihrer schweigenden Ruhe,
aus der dennoch ihr Prozesshaftes, ibr
erdgeschichtliches Werden und Vergehen
dem aufmerksamen Betrachter offenbar
- wird. Darum nimmt es nicht Wunder, daf
Carus — nach der Abhandlung tber die
Pliysicgnomie des Erdkdrpers, worin dem
Steinernen die leitende Funktion zu-
kommt, und dem Kapitel tiber die Spiel-
arten des Wassers — den Neunten Brief
dem Luftmeer widmet, um im zehnten
dann, auf der Grundlage von Howards
“Wolken- und Goethes Witterungslehre,
cine Studie {iber das »Wolkenlebene folgen
zu lassen. Als landschaftliche Konsti-
tuente bhildet es . den Kontrapunkt zum
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Steinern-Gebirgigen, so wie das Wasser
dem Feurigen und dem Alher entgegenge-
setzt wird, So baut Carus die Landschafts-
dsthetik noch einmal aus den antiken Vier

‘Elementen, ihren Analogien, Polaritdten

und Zirkulationen. Das Alte Testament ist
Carus dabel doch in Ubereinstimmung mit
der modernen Landschaftsmalerel bis zu
William Turner, bevor sich dann die gegen-
stindliche XKompakiheit und atmosphé-
rische Gestimmiheit der Dinge und ihrer
Raume auflést und in ein Fluten der

Energien und Wahrnehmungen verwan- - -

delt.

Kein groferer Gepensatz scheint denkbar

als der zwischen den zichenden Wolken,

‘die niemals identisch sind und kaum am

Sein teilzunehmen scheinen, und der stei-

‘nernen Welt, welche den tragenden Grund

alles Lebendigen davstelll: der Erde und
des Pflanzenkleides, der Tiere und Men-
schen, der Dorfer und Stddle, aber auch
der Fiisse und Seen, ja selhst des Meeres,
das fligsam in den gewaltigen Steintédlern

zwischen den bewohnten Kontinenten -
‘spielt. Und doch steilen beide, Wolken wie -

Steine, nur verschiedene Modalitdten der

Zeit dar, die wir angesichts der ruhig gela- -
gerten Formen allzu leicht vergessen witr- -

den, wenn die metamorphotischen Wolken
nicht immer der Zeit eingedenk wiiren.
Und so »sehen« wir, durch die Wolken
belehrt, die Zeit Uberall: der breite Fluss,
der in weiten Schwingen gegen den

Horizont sich verliert, ist eines der &lte- -

sten Symbole iiberhaupt des Zeiten- und
Lebensstroms; das Licht gibt die Tageszeit
zu erkennen; die Pflanzen zeigen die
Jahreszeit an; die Gebirge stehen da als

Ruinen einer unshnbaren Vergangenheit;

die Tiere und Menschen, so friedvell sie in
die Landschaft gruppiert sein mdgen, keh-
ren ilre Zerbrechlichkeit hervor; die Zeu-
gen der Zivilisation - das Feld, das Dorf,
die ferne Stadt, das Segel aul dem Meer -
bezeichnen das Lebendig-Schalfende so
sehr wie das unausweichlich Unterge-
hende. Je inniper sich das Bild der Land-
schaflt mit den Zeichen der vergehenden
Zeit erfillt, wnso so stédvker rihrt uns die

Schwermut an, die aus allen starken Land- -

gehaften figliclich zu uns spricht.

Das Steinerne und Wasserhafte verbinden

sich dort, wo das Fis zur dauerhaften
Form wird, Auch das Eis kann zur land-
schaftlichen Gestalt werden, wie wir wie-
derum seit der Romantik wissen, als C.D.
Friedrich sein Eismeer (1824, Kunsthalle

" Caspar Wolf (1735--1783)

Gewitter und Blitzschlag am
unteren Grindelwaldgletscher.

Um 1774-1775

81 wuf Lelnvand, 54 %82 am
Aargauer Kunsthaus Aarau
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Hamburg, Abh.) malte, und als bei vielen
Landschaftern alpine Gletscherformatio-
“nen ins Bild fraien. In die durch Verschie-
bekrifte aufgegipfelten Eisschollen unter
“dem fahlen Licht der nordlichen Sonne
- Klemmt Friedrich ein Schiffswrack, das so
2 Symbhol einer Todeslandschaft wird.
- Oder wuchtige Gletschermassen werden
~zwischen ungeheure Felswinde gesperrt
‘als starre Stréme, die zum nunc stans des
. - Todes angehalien sind ~ oder die als mo-
-numentale Zeugnisse einer urgeschicht-
‘lichen Natur erscheinen, in der kein Leben

- heimisch werden kann. Winzig sehen

-.wir Menschen am Rande dieser gewaltig-
- stillen. Macht, wie Merkzeichen der Ver-
-letzlichkeit alles Organischen angesichts
‘einer lebensfeindlichen Erhabenheit.
.Von den Eis-Landschaften, in denen das
lebenspendende Wasser zum Sarkophag
- geworden ist, gelangt man leicht zur
.. Wiiste, die ima 19, Jahrhundert als mogli-
_ “che Dominante des Landschaftlichen ent-
" deckt wird. Wird im Eismeer das Fluidale
~zum T&dlich-Starren des Steinernen, o
~16st sich in der Wiiste das Steinerne auf in
die sandigen Wellen, die das Bild des
unruhigen Meeres anhalten und in gli-
hende Odnis verwandeln, belebt nur vom
_ Allerflichtigsten, den Einbildungen der
“Fata Morgana und den Versuchungen der
heiligen Eremiten. Das Wikste Gberhaupt
ist eine Erscheinung des Wassers und des
- Steins. Historisch taucht es zum ersten
. Mal auf, als die Metropolen als Stein-
wilsten und Steinmeere entdeckt werden.
Es scheint nur so, als bildeten die Wilsten
des Sandes und der Felsen, des Meeres
und des Eises die Randzonen der Erde. Je
" mehr die in die geméaRigien Zonen gebet-
teten Zivilisationen ihre Anfalligheit ent-
decken, um so sichtharer wird, dal der
lebenssatie Landschaftstyp, der seit dem

18

- integralen Natur verwendet

16, Jahrhundert die Leinwénde fillt, glo-
bal und erdgeschichtlich hetrachtet nicht

'Landschaften toter Materie sind. Die
Himmelslandschafi, das Sternenzelt, das

friedlichen Blinken der Sterne tber der
‘schlafenden Erde, die anderntags unterm
‘Licht der Sonne aufs neue erwacht, um-

hiiilten ein .Leben, das durch gottliche

Schépfung ewig gesichert ist. Nicht um- .
“songt war auch das Kleid der Schutzman-.

telmadonna ven Sternen ibersét; als wire

~dieses die behiitende Hiulie des Lehens der
“Frde, Die Kilte des ¥riedrich’schen FEis-
‘meers, in dem das gescheiterte Schiff als

Emblem menschiicher Geschichte zer-
splittert, korrespondiert schon auf Erden

"mit dem Gesetz der Entrepie, die alles

Leben in the long run versteinern lasst.
Wovon die lieblichen Landschaftsbilder
hinter unserer. Stirn und vor unseren
Augen erfiillt sind - das sind Dokumente

‘der Zufélligkeit des Lebens in einer kosmi-
schen Landschaft des Todes. Auch dies isf

éine Entdeckung des 19. Jahrhunderts.

Ohne Zweifel zeipt das landschaftliche Zu-
sammenspiel von Stein, Wasser und Wol-
ken in unserer kunstgeprigten Erfahrung

vor allem eines: lebensvolle Natur. Dock:

ebenso sicher gilt, daff schon mit Leo-
nardo die Landschalftsdsthetik auch zum
Medium einer Gegeneinsicht wird: der
Fragilitit alles Lebendigen. Die schroffen

- Felshintergrinde und toten Stréme auf

den Gemélden Leonardos zeigen ein totes
Archiv der Naturgeschichte, aus der alles
Leben hereits wieder abgezogen ist. In der
Geschichte der Landschaft wurden Sieine,
Wagser und Wolken als Elemente ciner
. in. die das

Caspar David Friedrich (1774 -1840)
- Das Eismeer {Die gescheiterle >Iioﬂnm1q<)
C Um 1823-1824
Ol auf Leinwand, 96,7 x 126,9 cm
~ Hamburger Kunsthalle

Lebendige ~ Pflanzen, Tiere, Menschen -

-eingebettet erscheint. Die sinnliche Evi-
die Regel, sondern die Ausnahme ist, nicht
-das Zentrum sondern der Rand. Das Leben
ist die Ausnahme eines Kosmos, der ganze
‘Weltensysteme hervorbringt, die doch nur

denz dieses Integrals des Lebens konnte
nur gesichert werden, indem die Kiinstie:

- das Todliche von Stein und Wasser unc
“das Ephemere von Wolken sbekleide-

ten« mit den Farben des Organischen

‘yeinbanten« als gestalthafte und frucht
“bare Elemente der Natur, sverwendetem
~als Zeichen einer Naturgeschichte, die da:
“Leben affirmiext, Zeit, Verginglichlkei
“und Tod waren in dieser Asthetik Grenz

phédnomene des universalen Lebens. Max
setzie dsthetisch um, was Immanuel Kan
in der »Kritik der Urteilskrafi¢ als eine sei

.ner optimistischsten Ideen ausprobierte

da8 némlich das Leben der Menschen i1
die Natur »passen« kénnte, - '
Wenn aber, was bei. Leonardo nur dex
Hintergrund seiner Figurengemilde ab

“gibt, die tote Natur in den Vordergrund de

Bilder tritf, geschieht eine Inversion de
lebensvoilen Gestalt der Landschaft: si
wird zum Medinm einer Erfahkrung, wo
nach das Leben ein Grenzphinomen de
toten Natur ist. Uberall dort, wo das Stei
nerne und das Wasser in seinen mortifi
zierenden Bedeutungen ins Bild tritt, al
rohe Felsformation, als Wiiste, als farch
terliche »Meecresstille, von der Goeth
dichtet, als Eismeer, als erhabene Unwirt
lichkeit des Hochgebirges, als sinnlose
Spiel der Elemente {das Faust so empdrt,
und tGherail,, wo die Wolken nicht meh
liebliche Form des gliicklichen Augen
hlicks sind, sondern zu Zeichen sinnlose
Zufélligkeit und drobender Gewalt, zu
amorphen Dacke des Unheils, zun Nebe
einer universalen Depression werden ~: d
wird die Landschaft zum Reflexions
medium, in welcham das Tédliche und da
Entropische, das Urgeschichtliche und da

.l’ustapokalypusc_he .badacht wird, 5i



yammern die Einrichtungen des Men-
schen und- die zarlen Formen des Orpga-
.1'1isclmn ein. Von diesen Rindern aus
dringt das Gefahrvolle und Destruktive in
“die dsthetischen Formen ein. Damit lost
: :sich, nicht nur als Reflex der industriellen
und urbanen Moderne, die Asthetik der
schinen Landschaft aul und gibt Raum
den zeitgendssischen Erfalirungen des
) FErhabenen, des Schreckens, der Dissozia-

ticn und des Widerstreits, die das Schéne.

- mortifizieren.

‘Menr als das Augenblickhafte glauben .

‘macht, sind die Landschafisbilder tief mit
-der Geschichtsphilosophie und Religion
verbunden. Und von Beginn an hat dic

“Philosophie, als sie sich vom Mythos ak- -

zuldsen begann, gerade das zum ersien
~ Reflexionsobjekt erhoben, was den cure-
. piiischen Landschaftsbegriff pragte: die
“-yier Elemente. Sie sind die Wurzeln (rhizo-
“mata) oder Reihenglieder {stocheia), aus
‘denen sich die Natur bildet. Den Elemen-

- 4en liegen wiederum Qualititen zugrunde:

‘die Paare feucht/trocken und kalt/warm.
“Indem im uranfanglichen, gestaltlogen
“~Atom-Wirbel das -Xalte und . Trockene
- zusammentritt, entsteht die Erde. Indem

‘das Kalte und Feuchte sich vereinigt,
_trennt sich Wasser ab. Das Warme und
" Trockene bildet das Feuer, und das Warme
* -und Feuchte lasst die bewegliche Luft ent-
stehen. So differenzieren sich die elemen-
tischen »Sphéren« der kosmischen und
irdischen .Natur aus. Zwischen den Ele-
menten enisteht ein dynamischer Aus-
tausch und Wandel. Die Dinge der Welt

sind relative, vortibergehende Verkor- .

. berungen, an denen gewdhnlich alle vier
~Elemente beteiligt sind.
An Wasser, Steinen und Wolken kdnnen
wir das Dynamische und Bildende der Ele-
-~ mente gut ablesen. Eis und Wolken sind
- Agpregate des Wassers je nach Uberwie-
‘gen des Kalten oder Warmen im Feuchten.
Im »Eis« iiberwiegt das Kalte so sehr, daR
~ das Wasser der Erde dhnlich wird und gar
. »Kontinente« zu bilden vermag; in den
- »Wolkeng ist das Warme so dominant, dal
_sle das Wasser im Ubergang zur Luft zei-
gen. Im Stein ist das Trockene der Erde so
“stark, daf das Wasser wohl die Steine zer-
mallen kann, wie an der Wilste zu sehen
ist: aber diese bleibt unverdnderlich stei-.
- nern. Nur das Feuer, wie die vulkanisti-
schen Landschafishilder des 18. Jahrlivn-
- derts zeigen, vermag das Steinerne so

-anzugreifen, daB es Zige des Beweglichen

pewinnt wie das Teuer selbst, bevor A
kithlung es nach wnten abstomen lasst,

bis es-wieder erstarrt, abgelagert aul der

Feste der Erde. .
Uber-allem liegt das Licht, der Ather,

der in seiner ersten Brechung, .der Luft,

um dandschaftiichen »Duft der Fernec

(Goethe} wird. Im Spiel der Farben und

~Schatten weist der Ather den Dingen ihre
“Lokalitit und Kontur an. Der Ather ist das
fiinfte Element, in das insbesondere in der

Kunst des 17. und 18. Jahrhunderts die

Landschalten getaucht sind. Sie - stehen
.dadurch nicht nur in symbiotischer Be-
‘ziehung zum Stofflichen des Luftreiches,

sondern erscheinen immer als Emanatio-
nen des gittlichsten Elements, des Athers.

~Ihm arbeiten von unten her die schwere-

ren Elemente entgegen: das reine Licht
kénnte sich nicht zu Farben brechen, wenn

-nichi die -opake Materie dem Licht die
‘Méglichkeit seiner Erscheinung béte, Das
‘Wasser, leichter und beweglicher als das

Erdige, enthilt andere Potenzen, die den
Auftritt des Lichtes bedingen: oft sehen

_Wir das Wasser einen Spiegel bilden, der

den Himmel reflektierend vertieft und

“die horizontalen, Umgebungsfarben von
“Blischen

und Wildern, Wiesen und
Blumen wiedergibt. Oder das Wasser

-bricht das Licht zum Regenbogen, der sich
diber die Landschaft wilbt als himm-

lisches Zeichen des Friedens. Mit Goethe
zu sprechen, ldsst der Regenbogen die
»Tatene des Lichls rein hervortreten. In
Pans Stunde, dem wolkenlosen Mittag,

liegt das Land im Bann einer bis zur Er-

barmungslosigkeis absoluten Herrschaft
des Lichts. Woiken dimpfen es, sie tragen
‘das Wasser iiber -den Himme!, der sich

- dadurch verdunkelt und die Landschaft
abgeschnitten erscheinen ldsst von ihrer

kosmischen Quelle. Der langsame Zug
lockerer Wolkenverbénde dagegen sorgl
fiir unendliche Varianten des Lichtspieis
zwischen Gleiffen und Schatten. Und voll-
ends offenbart die Landschalt ihren kos-
mischen Bezug bei Nacht, wenn mit
der Schwirze der méichtige Gegenspieler
des Lichts auftritt, zugleich aber diese
Schwirze zur Voraussetzung wird, um das
zarte Sternenlicht ins Landschaftliche zu
integrieren ader die Dinge ins Reflexions-

licht des Mondes getaucht zu sehen.
.Wasser, Wolken und Steine sind schlieR-

lich auch Bildner von. Atmosphiren oder

Gefiihlsrdumen, Das Landschaftliche -ist .

gerade dadurch - gekennzeichnet, daf

ohjektive Natwformationen zusammen- -
wreffen mit subjektiven Dispositionen

sinnlichen und dsthetischen Erlebens, das. .
-~ als cmotionale Tonung »Bilde -und »Be-
“trachterd zusammenschliet. Dies iuss

nicht harmonisch verlaufen, im Gegenteil

sind  Momente des Dissonanz und der
Verstorung hiuolig dems Atmosphirischen
-der Landschaft zugehdrig. Auch ist das..
‘Harmonische heute zumelst eine trijge-

rische Idyiie, wenn nicht ¥itsch, zustande-
kommend nur, indem man die Augen vor
dem Destruktiven, Artifizicllen und Zivi-

“lisatorischen verschlieft. -Gleichwohl ist
“»Landschafte nach wie vor ein Dispositiv

der Naturerfahrung. Und Wasser, Steine,
Wolken sind darin wirkungstrichtige
Elemente, die vielfache Modifikationen
sinniicher Wahirnehmung und emotionaler
Gestimmtheit erlauben. . .

Dabei wird der Unterschied von Land-

-schaftsbildern und realen Landschaften

bedeutend. Denn vor Bildern stehen wir
still und kdnnen uns mit den Augen ins

- Bild versenken, bis diese zum Tenster fiir
Jene Anmutungen werden, die das Bild
Chervorruft. Emotionales Echo und Refle- .
xion bilden dann, vermittelt {iber das

Auge, eine Konfiguration mit dem Ge-

‘mildeé, das nun seine atmosphérischen
Potentiale entfaltet, Anders ist es, wenn

wir durch Landschaften wandern, hier
-ausruhend den Biick schweifen lassen und
-dort uns tiber Hindernisse hinwegmiihen;
wenn Geriiche und Gerdusche sich dem
Augensinn hinzugesellen; wenn schrei-
‘tend wir den Grund spiiren oder standig
der Gieichgewichissinn uns in einen

‘tarierten Kontakt mi¢ dem Umgebungs- =

raum hélt (was gelegentiich misslingt).
Wie anders wirken die Wolken, wenn wir
auf dem Riicken liegend den sieinernen
oder grisernen Untergrund spiiren und
der Blick senkrecht in den Himme? strebt -
gegeniiber der gehenden Bewegung mniit
der Blickdominante ins Horizontale und

“dem rhythmischen Kontakt der FuBRsohlen

auf dem Boeden. Oder wir schwimmen in
einen Bergsee hinaus: wie anders ist der
Blick auf die umgebenden Felsformatio--
nen als vom Ufer aus, wie anders das
Erleben des Wassers, ob es als Spiegel-
flache vor uns liegt oder an unserer Haut
entlang gleitet. Und welch ein Unterschied
zwischen einer gemaiten Gewitter-Land-
schaft, dem Bechachten des Gewitters aus
einem Fensterausschnitt heraus (wie einst

in Goethes Werther) oder dem Uberraschi-
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" ‘werden durch ein Unwetter bei einer Berg-
_ wanderung, das noch heute Urdngste vor
epiner gewaltigen Natur auszuldsen ver-
- mag, wenn die Wasser, von Bliiz und Don-
. mer bepleitet, auf die Felser stiirzen. So ist
“wohl richtig, daf die Landschaftsbilder
*eine Schule der Wahrnehmung darstellen;
-doch, so geschult, erschlieft den XKdnigs-
" weg des Landschaftlichen noch immer der

. :' Leib, dessen Sinne und Gefiihie sich mit

dem landschaftlichen Raum ‘zusammen-
schiieRen - mit Wasser, Wolken, Steinen
und tausend Dmgen und I‘onnen mc}u

III. 1956 Luscht Josef Beuys ein Aquamll
" Rote Wolke (bb), das 1881 als Offset-
druck unter dem Titel Was birgt die Wol-
ke? publiziert wird, Der Titel wird als win-
ziger Schriftzug rechts neben die Wolke in
‘der Hohe der einzigen Ausspitzung des
weich runden Formgehildes gesetzt. Nach
weit tiber hundert Jahren Wolken-For-
__schung, nachdem die Wolken klassifiziert,
- in ihrer chemisch-physikalischen Zusam-
-menseizung analysiert, in ihren meteoro-
" logischen Funktionen, ihren Dynamiken
“und Verteilungsmustern erkannt, in ihren
Reaktionen und Metamorphosen durch-
schaut wurden - nach all dieser Auflla-
yung und Verwissenschaftlichung wird bei
Beuys die Wolke erngut zum Réitsel. »Wasg
-hirgt die Welke?« - diese Frage ist aus dem
“Bild heraus nicht zu beantworten.

Vielleicht ver einer weit hingestreck- .

" ten, blaulichen Hintergrundslandschaft
_ scheint das rote Ungetiim wie ein unge-
stalter Cumulus aulzuguellen, zum Grund
- hin maiter rot als im zentralen, stivker
durchwirkten Kérper. Gane ratsethaft biei-
Dben die Rotfragmente in der unteren und
-oheren linken Bildecke. Ehenso undeutbar
“bleiben der rechts wie ein Ballon schwa-
_ bende Rotlieck, der oberhalb der Schrift
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wie ein weit entfernter Cirrus sichthare
Strich oder der sich aus dem grefien
Koérper rechts herauslosende, dunkelrote

“Teil, Tst es iberhaupt eine Landschaft, die .
“den Hintergrund abgibt? Und wenn ja,

warum wiederholt sich ihr Blaugrau Yinks
aben am Ihmmcl? Und warum 3st dle
Wolke rot? =

‘Das Rot »birgte nichts Gutes ~ so Inutet es

den Betrachter an, der in verschiedene

- Richtungen assoziieren mag: man erinnert

sich der Legenden {iber die frihmeuzeit-
lichen Blutregen, die als apokalyptische

“Ungliickszeichen gelesen wurden. Man

denkt an orangene oder rbtliche Wolken
am Abend- oder Morgenhimmel und weil,
dak die Beuys'sche Wolke damit nichts
Zzu tun hat. Man erinnert sich, daf die

Jahre wm 1956 von besonders bedroh- 3
lichen Atom- und Wasserstof{bomben-

Versuchen bestimmt waren. Hier hreiteten

“sich Angste vor dem Atomkrieg ebenso aus

wie spater um 1981, als das Blatt in den
Offset ging: dies war die Zeit der Pershing-
und $820-Raketen-Aufrilstung in Mittel-
europa, in der die Friedenshewegung mit
apokalyptischen Denkmotiven vielfach

durchsetzt war. Hat der politisch stels

sensible Beuys darauf reagiert?

Sicher ist, daRk Wolken heute keines-
wegs mehr Spielformen des natiiriichen
Wind-Wasser-Kreislaufes sein milssen. Sie
kénnen aus anthropogenen Katasirophen,
Chemieunfillen, Atombombenversuchen,
Kriegsangriffen stammen, oder gar wie
1986 nach dem Atomkraftwerks-Unfall in
Tschernobyl als unsichtbare Wolke von
Strahlungspartikeln bei’ frihsommerlich
herrlich klarem Himmel iiber Mittel- und
Osteuropa zichen. Wir wissen langst nicht
mehr, was Welken shergens - es kann er-
sehnter Regen fiirs dirstende Land sein

ebenso wie eine Unwetterkatastrophe (wir

Joseph Beuys {1921-19806)
was hirgt die Wotke? 1981

Faiboffset auf Bitlenpapier,

- Vorzugsausgabe, 49x64 om

o huftage: 300, stempelsigniert, numuwrt_'

U ca. 20 EAL, nicht aumeriert

o Hrsg.: Press-art, Magazin (Ier Baster. - - .:

.?mtung, Basel

eﬂnnern uns an 2002), die zu Uber{lutun-
gen ganzer Landstriche fiithrt und von der

uns die Klimaforscher sagen, daR solche
‘Starkregen bereits auf den von Menschen
“verursachten Klimawandel zuriickgehen.
-Die Wolke kann den sauren Regen »ber-
.gen«, der die Walder sterben Jasst, oder
~das Giftgas im 1. Weltkrieg, im irak-irani-
-schen Krieg, in Seveso. Die Wolke »birgta

und transportiert die Abgase, Russparti-- .

‘kel, den Industrigstaub iiber hunderte von

Kilometern, oder sie shirgte in dem, was

wir als unregelmifige Bildungen von - -
-Hohencirrus zu erkennen meinen, _di_e Ver-..

brennungsgase der Jets.

‘Was birgt die Wolke -~ im Guten und

Bosen? Diese Frage wurde bereits im my-
thischen Zeitalter gestellt. Und die Welken
so behaltend, befragte man das Schicksal
und die Géitier. Die Wolken »bedeutetens -

‘und wenn sie etwas »bargens, so war es

Sinn {und nebenher auch wirkliche Un-
welter oder Regenbogen). Seit es Wissen-
schaft gibt, hieR die Frage danach, was’
Welken »bergeng, daf man meteorologi-
sche und physikalische Antworten suchie,
die unger Wissen mehrten und damit
unseren Stand in der Welt aufkldrten.
Diese Aufklarung hat eine weitere Dimen-
gion: denn Wolken »bargen« Asthetik -
Formspiele, Farbkempositionen, Stimmun-
gen, Lichtbrechungen. Wolken sbargend
dsthetische Anmutungen-— und das hief
auch, daf sich Erinnerungen, Sehnsiichte,
Gefithle aller Art mit ihnen verbanden und
eine Seh-Lust durch sie evoziert wurde,
die den Spielarten des Asthetischen, dem
Schinen und Erhabenen, neue Nuancen
hinzufiigte, Das 20. Jahrhundert - die Epo-
che des Flugzeugs und der Satelliten, die
uns die Wolken und ihre globale Vertei-
lung auf den tiefblaven Ozeanen und den

~brausen Kontinenten vollig neu wabrneh-



saen Hefs - war schiliefilich auch das Zeit-
~alter -der tompulergestiiizten Meteoro-
logie, die uns mit stupenden Einsichien in
die vielfaltigen Funktionen der Wolken
therraschie, s0 dak neben die dsthetische

" Schitzung eine Art Achtung vor der »Tech-

nik der Nature {I. Xant) trat. Das heit
*hier: Achtung vor der extremen System-

~komplexitit der ing Wettergeschehen aktiv
“.integrierten Wolken. Wolken »ber, gfcn« also

Wissen und Achtung.

Und nun scheint es, daf das bescheidene
_ Aguarell von Beuys - sieht man es vor dem
' _Hintergrund der . destruktiven Eingriffe

- des Menschen in die Naturkreisliufe - der

" Frage, .was Wolken »bergens, eine neue
Wendung gibt: Wolken bergen, verbergen,
verbreiten die Angst und die Gefahr, die
-der Mensch vor sich seibst haben muss.
Radikaler als je zuvor wird bet Beuys die
“#isthetische Vergcgenwal Ligung dcr Wolko
gur Sclbstbcgegnung :
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