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Die Kunst der

Wollen wir in einem
posthumanen Zeitalter leben?

Geschwindigkeit und Verlangsamung in unserer Kultur

Von Hartmut Bohme

ollen wir in einem posthuma-
nen Zeitalter lebent Diese fun-
damentale Frage stellt Hartwnut
Bihme, Professor fiir Kultur-
theorie und Mentalititsgeschichte an der Hum-
boldt-Universitit zu Bevlin, Gesetet den Fall, dass
die dntwort mit dem Beginn der Globalisierung
nicht lingst gegeben wurde, wic kinnte cin humanes
Zeitalter zmwischen Beschlennigung und Verlang
samung aussehen? Bibme gebt in seinem Essay bis
an dic Wurzeln der Beschleunigungsmoderne zu-
riéck, bis zu Goethe, ja bis zur Vertseibung ans dem
Paradies und entiwickelt aus seiner Analyse cin Pli-
dayer fiir cine neue Klugheir, dic Geschwindigheit
und Langsambkeit nicht gegencinander ausspiely.

»Im Zeitstrudel fortgerissen

Franz Kafka notierte am 20. Qktober 1917 »im
Berrw: »Es gibt zwel menschliche Hauptsiinden
aus welchen sich alle andern ableiten, Ungeduid
und Lissigkeit. Wegen der Ungeduld sind sie aus
dem Paradiese ausgewiesen warden, wegen der
Lissighkeir kehren sie nicht zuriick, Vielleiche aber
gibe es nur eine Hauprsiinde: die Ungeduld. We-
gen der Ungeduld sind sie ausgewiesen worden
und wegen der Ungeduld kehren sie nichr zu-
rick.«’ = Hatre Gote dic Menschen niche wegen
der Verlockungen durch Genuss, der Verlockun-
gen des Wissen-Wollens aus dem Paradies versto-
Ben? Fir Kafka wird Ungeduld zur Ussiinde und
damit auch zum Quell all der Tedstinden, denen
zu verfallen auch das zweire Paradies verschlieRe.
Ungeduld ist ein Vergehen gegen die Eefillung
der Zeit, sic ist eine Zeitsiinde. Ungeduld, Unrase,
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Voreiligheir, heftiges Treiben bedingen cine Uber-
stiirzung der Zeit. Uberstirzung ist die Weise der
Triebe, die uns aus der Gegenwart auf ein Ziel hin
gierig reiflen. Ungeduld hat die Lissigkeit zum
Zwilling, Lissigheit meint hier Unbefangenheit,
Leichtferrigkeir, Achtesigheit, Unbekiimmers
heir, aber avch Verschwommenheit, Fahrlssig-
keit und Unvorsicheigkeit, in die der nachparadie-
sische Mensch gerie, um zu erreichen, was er doch
wicder verfehiy; das Paradies, Lissigheit — ctwas
ganz anderes als Gelassenheit - und Ungeduld
sind das Gegenteil von »patientia«, die Geduld,
die in der Erwartung ruhig bleibr, auch zur Hin-
nahme und Hingabe, aber auch zum Erleiden
oder gar zur Entsagung befihige. »Patientia vin-

cit omniag, heiflt es. Ungeduld ist immer in’

Ubereilung; Geduld ist Ruhe, wombglich aber
lammfromme Ergebenheit.
Wir ahnen jetze, dass die guten Ratschlige zar

Unruhe und Geschwindigkeit werden
zur Ursache des Kulturzerfalls und damit
einer neuen Barbarei erklért.

Verlangsamung unserer Highspeed-Kulear ver-
kappre religigse Sehnstichte enthalten nach einem
Paradies, das niche von dicser Welt ist, weil dicse
unter dem Gesetz der Eile stehr. Fiir das Christen-
tzm war der unsizhige immer schon der siindige
Mensch, »home desttutus«, der in seiner Uber-
citung Leider, Krankheit und Tod nur beférderr,
Die »Kunst der Verlangsamung« ist ein postreli-
gidser Weg zur Heilung einer veloziferischen Kal-
wir Die Kritik an der Geschwindigkeit nimme
dic religiose Kritik am irdischen Leben wieder

anf, Plidoyers fur die Langsamkeit klingen oft wie

das Lamento der Konservativen und Aleen, denen
die Zeir davonliuf, Auf der anderen Seite gile:
Wir Modernen sind uns viel zu sicher, dass alles,
was beschleunigr wird, besser ise als das, waslang-
sam geschiche, Woher dieser Irrrum?

Die Antwort war ebenfalls schon um 1900 klar,
als Nietzsche unter dem Tivel Die moderne Unrube
schriel: »Nach dem Westen zu wird die moderne
Bewegtheit immer prosser, so dass den Amerika-
nern die Bewohner Europa's inspesammt sich als
ruhelichende und geniessende Wesen darstellen,
withrend diese doch seibst wie Bienen und Wespen
durcheinander fliegen. Diese Bewegtheir wird so
gross, dass dic hshere Cultur ihre Friichte nicht
mehr zeitigen kann; esist, als ob die Jahreszeiten zu
rasch auf einander folgten. Aus Mangel an Ruhe
laufeunsere Civilisarion in eine neue Barbarei aus«.2
Nietzsche diagnostiziert hier und anderswo? eine
Qse-Wese-Wanderung des Trends zur Akzelerari-
on des Verkehrs, der Produkrion, der Kultur, der
Kommunikacion und der Reize, Unruhe und Ge-
schwindigleiz werden zur Ursache des Kulvurzer
falls und damit einer ncuen Barbarei erklirt.
Auch Nietzsche empfichlt als Heilmittel cine se-
kundire, kiinstliche Verlangsamung, ganz anders
als nach ihim die Furaristen, welche gerade die Ge-
schwindigkeie als Medium eciner gloviosen Zu-
kunft im Zeichen der Mensch-Maschine-Symbiose
ansahen. Der Ubermenscl, den die Puturisten
ersehnen, ist nicht wie bei Nietzsche der Kentra-
punke zur technischen Moderne, sondern im
Gegenteil deren uitimative Steigerung zum Hero-
ismus des rauschhaften Tempos,

Manfred Osten hat dargestelly; dags derartige kul-
turkritische Einschirzungen der beschleunigren
Gesellschaft geradezu den Kern der zeitkritischen
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Reflexionen in Goethes Werken darstellen, ins-
besondere der Fanst-Tragodic.® Goethe ist ein fri-
her Beobachter des kulturelien Megatrends, der
Menschen, Kommunikationen, Einzrichtu ngen,
aber auch Werte und Weltbilder aus ihrer traditio-
sellen Verankerung reifie und einer Verfliissigung,
Beschleunigung und Zirkulation unterwirft,
Der »Genius der Zeit« ist fiir Goethe »velozife-

»Fiir das groBte Unheil unsrer Zeit, die
nichts reif werden 1aBt, muf ich halten,
daB man im nichsten Augenblick den
vorhergehenden verspeist, den Tag im
Tage vertut, und so immer aus der Hand
in den Mund lebt, ohne irgend etwas vor
sich zu bringen.«

risch«.® Mit diesem Kunstwort fusionierte ex das
Geschwinde (velocitd) und das Luziferische. An
seinen Freund Carl Friedrich Zelver schreibe er
am 6. Juni 1825: »Niemand kennt sich mehr, nic-
mand begreift das Element worzin er schwebt und
wirkt, niemand den Stoff den er bearbeiret, [...]
Junge Leure werden viel zu frih anfgeregt und
dann im Zeirserudel fortgerissen; Reichtum und
Schnelligkeir ist was die Welt bewundert und wa-
ach jeder strebt; Eisenbahnen, Schnellposten,
ampfschiffe und alle méglichen Fazilititen der
ommunikation sind es worauf die gebildete Wele
nsgehrt, sich zu Gberbieten, zu iiberbilden und
adurch in der Mitrelmifigkeic zu verharren.«®

it wenigen Strichen hat Goethe hier die mone-
iten, technischen, kommunikativen, aber auch
ziaien Momente erfasst, welche die kapitalisti-
che Mobilisierung und die mit ihr verbundene
dzeleration bestimmen. Deutlich ist auch eine
sgumentation, die Zukunfr haben wird: Die
teigerung der technischen Produkeivkrifte habe
as Abfallen des kulrurellen Niveaus auf Micte)-
als zur Folge. Die Jugend, »im Zeitstrudel fors-
rissen, wird zum Opfer ciner Erregungsgesell-
baft, Es wird indes dic Jugend sein, die um 1900
y der Jugendbewegung kulturelle, aber kaum po-
ische Kontrapunkse zum grofszidiischen Kul-
rempe, zur Industrie, zur Massengesellschafe
¢ zum allgemeinen Wertverfall suchen wird -
gestatter mit Argumentationen, welche die
aktionen der Goethezeir auf die beschleunigte
sellschafe bereitgestelle hatten. Im selben Jahe
25, als Goethe wieder am Famst IT zu arbeiten
ann, der cine einzige Tragddie der Ubereilung
telle, schreibt er an Georg Heinrich Ludwig
lovius jene Sitze, die zum »iocus classicus«
Kritik an der Geschwindigkeit geworden
d;. »Fir das grofee Unheil ansrer Zeit, die
hrs reif werden 128, muf ich halten, da man

Christian Marclay, The Clock, 2010, 1-Kanal-Video, Installation, Farbe, Ton, Dauer: 24 h, courtesy White Cube

im niichsten Augenblick den vorhergehenden ver-
speist, den Tag im Tage vertuc, und so immer aus
der Hand in den Mund lebe, ohne irgend etwas
vor sich zu bringen. Haben wir doch schon Blister
fiar simtliche Tageszeiten, ein purer Kopf kénnte
wohl noch eins und das andere interpolieren. Da-
durch wird alles, was ein jeder tus, treibe, dichter, ja
was e vorhat, ins Offeadiche geschleppr. Nie-
mand darf sich freuen oder leiden, als zum Zeie
verereib der iibrigen; und so springt’s von Haus zu
Haus, von Stadr zu Seadt, von Reich zu Reich und
zulerze von Weltteil zu Welreeil, alles veloziferisch, «7
Der Kern ist: Die Geschwindighkeit »verspeist«
in jedem Augenblick den vorangegangenen ~ wic
Krenos, der seine Kinder frisst. Tempo ist ein ge-
frafiger Moloch, der sich iiber die Welt »sprung-
haft« ausdehne und dabei die Zeit vernichter,
von der sie, in immer schnelleren »Zeitungen«,
berichtet. Dadurch entstehe ¢in Raptus, cine pa-
thologische Hyperkinesie, cine nervise Beweg-
lichkeit, dic von Zustinden der Ersearrung und
Passivitir, also von Katatenic unterbrochen wird,
welche den Stress der Temposteigerung, der sopar
»die wissenschaftlichen Dinge herumpeitschee,?
abzuwehren versucht. Bemerkenswert ist, dass
Gocthe hier tiber die »Mannigfaltigkeir der Exis-
tenz und die Anforderungen des Tages« spriche,
die ihn »fast betdubr haben«. Aberwas sind diese?
Der Umgang mit Schiller, Friedrich Schlegel, die
beiden Humboldts, Fichte: Kann man sich Besse-
res wiinschen? Man spiirt ctwas vom anderen
Tempo der Zeit um 1800, wenn Goethe sich schon

davon »betiubt« empfindet und nicht weif, »wo
einem der Kopf steht«.® Mit der Metapher der
Peitsche wird gar cin sadistischer Zug in der Ge-
schwindigkeit entdecke, Kein Wander, dass Goethe,
wie der Candide Voltaires, nachdem er in isrsinni-
gem Tempo durch die Welt gestizrze ist, sich nach
dem »ruhigen Garten« schnt. Der Garten ist die
fritheste Merapher fiir cine Kunst der Verlangsa-
mung, die dem rastlosen Treiben der Welt eantge-
gengeserze witd, Det Garren aber wird in dieser
Zeit auch zur Metapher der Kunst selbst — die
»Kunst als Garten«.'® Es sind nicht mehr die reli-
gidsen Formen der Meditation, der Askese oder
der Abkehr, welche der raptischen Wele entgegen-

Es ist sinnlos, Langsamkeit und Geschwin-
digkeit gegeneinander auszuspielen.

gehalten werden; sondern der Religion folgr die
Kunst nach, welche eine artifizielle Welt des In-
nehaltens und der Stille, der Reflexion und der
daverhafen Gesealt kreiert — das reicht bis zu Stefan
George und dem spiten Gottfried Benn,

Die Kunst der Verlangsamung, das ist die Eremi-
rage der Moderne. Dem Dschungel der Stidre,
der Nervosicit des Lebensgefiihls, der Geschwin-
digkeit der Wissensproduktion und der Kommu-
nikation, dem rasenden Takt der Maschinerie der
Fabriken und des Verkchrs gegeniiber aber ist eine
solche Kunst der Verlangsamung auf verlorenem
Posten, eine Idylle inmitten der Moderne. So voli-
endet solche Werke sein mégen, die Kiinste wenden
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Langzeitbelichtung elner Autobahn

sich anderen Astheriken zu. Diese sind durch die
Geschwindigkeit des modernen Lebens vorge-
zeichner. Hierfiir Formen des Ausdrucks, der
Kritik, aber auch der Mimesis zu finden, sind die
Kiinstler bemithi: von Balzac, Baudelaize, Zola
tiber Joyee, D&blin, Dos Passos bis Hubert Fichre,
DeLillo, Rushdic oder Jelinek.

Dennoch hat Gottfried Benn noch 1947 Der Pro-
lemdier schreiben kénnen. Hier wird die Astherik
der glisernen Dinge - » die zerbrechlichen Wiinde,
von nichts besponnen als Scharren und Licht« -
entwickelt als eine Kunst der in sich ruhenden
Form, Sic entspricht der Statmarik, Einheir und
Vollendung der prolemiischen Welt und wird der
zerstorerischen und leeren Moderne entgegenge-
halten. Diese wird verabschiedet, doch mic ihr
zugleich das Individuum, der Homo sapiens, das
Zoon politikon, das Abendiand, die Gesellschaft,
das Quartin »2u Ende«. Aus jeder Bewegung
entlassen, bleiben die »glisernen Dinge«, »Der
Satz, den er gerade schreibe, muf alles enthaleen«.
Und schliefflich: »Sich abfinden und gelegentlich
auf Wasser schauen.« " Auch diese Formel schreilye
die Erbschafr Candides forr, Es ist die Agonie der
Langsamkeit. Sie gehr in #sthetische Karatonie
fiber und steilt nicht mehr den Kontrapunke zur
akzelerierten Gesellschaft dar,

Mobilisicrung und Trigheit

Es ist sinnlos, Langsamkeir und Geschwindigkeit
gegeneinander auszuspielen, Man begeht Denk-
irrtitmer. Se wird immer wieder die Vernichtung
des Raums durch Geschwindigkeit - woméglich
Lichegeschwindigkeit — ins Feld gefiihre. Aus der
Milicirgeschichte werden die »Bliezkriege« Napo-
Jeons als erstes Indiz dafiir genommen, dass Raum-
beherrschung durch Geschwindigkeitstechnolo-
gien crlangt werde, Man vergisst, dass Napoleon
sehr unmodern am Raum und an Rawmverhile
nissen, zum Beispiel dem Wertter, gescheitert ist,
Wie nach ithm Hitler, Seit Jahrzehneen verfiigen

die Amerikaner itber alle Techniken remporei-
cher Kriege ~ aber sie verlieren sics in Vieenam, in
Afghanistan, Es war ein Scheitern am Raum und
dessen Nutzung durch weir unterlegene Gegner,
Gelingt doch einmal ein Sieg, wie im Irak, so tse er
nicht auf Daver zu stellen. Imperien scheivern an
Uberdehmmg. Niemals kann der Irak zu einer
Provinz der USA werden, Russland, China oder
Indien sind ohnehin nicht zu besiegen: 2u grof,
zu viele. Die schwere Masse des Landes und der
Beviilkerungen ist die Grenze fir jede Geschwin-
digkcirstechnologie, Selbst plane Rinme wie das
Meer sind nicht zu beherrschen, wie die Geschich-
te der Piraterie bis heute belegt. '

Die These, dass der Rawn einer Chronokratic nnter-
worfen sel, ist ein Reflex der Tatsache, dass wir
selbst es sind, die dem remporeichen Rhythmus
hochtechnisiercer Systeme unterworfen sind und
dass dic globalen Netzwerke vor allem auf Zeir-
rechniken beruhen. Den Raum aber, den sie fase
immateriell umspannen, beherrschen sie indes
niche. Der materiell gefassee Raum, alles andere
als eine blofe Form der Anschauung, enthile eine
Kampakrtheit, cine Masse, eine Trigheit, die den
Geschwindigkeitsimperativen cinen michrigen
Widerstand leisten, Deswegen argumentieren wir
dafiir, dass Geschwindigkeit und Verfangsamung
nicht in einem kontriiven, sondern komplementi-

8o leben wir dahin in unserer biophysi
schen Langsarnkeit und so lassen wir,
wie wir den Gottern ihr Géttliches HeBen,
den Elekironen ihre auBermenschliche
Geschwindigkeit.

ren Yerhilenis stehen, Wir wollen zeigen, dass der
zweifelsohne bis ins Pathologische gerricbene
Tempofetischismus iiberall auf unanffillige, darum
oft ibersehene Formen der Langsamkeit scdfc.
Wir wollen auch zeigen, dass Langsambkeit nicht
nur das Negativ der Geschwindigkeir ist, sondern
dass Langsamkeit vielmehr filr das Punktionieren
von Gesellschaft norwendig ist. Dies ausfiihrlich
zu entwickeln, fehlr der Raum, sodass wir uns mic
Beispiclen und Winken begniigen mitssen.

Hinsichtlich des Rufs »Zuriick zur Langsam-
keit« sollte man die Lage niichtern becrachren.
Man erkennt dann, dass dic mic den Flaneuren
des 19, Jahrhunderts beginnende Kritik der » racho-
genen Weltfremdheit« (Odo Marquard) eng ver-
bunden way mit dem Aufstieg der Grofseidre und
der ersten Induserialisierung, Es ging um die Mobi-
lisierung gewaltiger Stofft und Energiemengen
und die Bewiltigung des explosiv gewachsenen
Verkehrsaufkommens. Der weltgeschichtlich ein-

malige Mobilisierungssehub von Materie war ver-

Verkehrsstau in Karatschi, Pakistan, 3, September 2007

bunden mir Verinderungen des Lebensstils, der
Kinste und der Kufrur, »des Lebens in der Ge-
schwindigkeir«, wic Umberro Boecioni sagte,
Vergessen wir niche, dass wir dieser Enrwicklung
unseren Wohlstand vesdanken. Er hat bis heute
eine Unzahl von Opfern gekoster, aber auch jene
kulrurellen Widerstinde gewecke, die mircen im
Mobilisicrungsrausch neuartige Zonen der Nische,
der Unterbrechung, der Verdichrung und der
Mufe schufen. Nur deswegen konnten die Zumu-
tungen der Akzeleration ertragen werden, Die
Moderne war umso eher erfolgreich, als sic in cins
mic der neuen Geschwindiglkeit auch neue Lang-
samkeiten hervorbrachte.

Heute ist die Beschleunigung der Stofffiisse an
ihre Grenzen gestoffen: Das Zeitalter der ersten
und zweiten industriellen Revolurion ist beendet.
Auafnahezu allen Ebenen, we es um Temposteige-
rung gehr, sind nur noch kleinste Gewinne még-
lich; viele Entwickiungen sind riicklaufig oder
werden gescoppr. Der Stadeverkehy kommr fiber
Fahrradgcschwindigkcit nicht hinaus; der Uber-
landverkehy ist lingst im Stav; die Produktions-
geschwindigkeit von Industriegiitern ist kaum
aoch steigerungsfihig, Kurzum, hinsichtlich der
Geschwindigkeir sind die Industrienationen an
die Grenzen von Masse und Marerie gestoflen,
Zugleich haben wir uns an dic Moderne Fingst ge-
wihne. Dies gibe folgender Uberlegung Raum:
Technische Entwicklungsschilbe fithren zwar zu
erheblichen Verwerfungen im kulrurellen Gefiige
von Raum, Kérper und Bewegung, Aber sic haben
intrinsische Grenzen. Zudem erweist der Mensch
sich niche zum ersten Mal als das Tier, das evolu-
tionsgeschichtlich auch deswegen so erfolgreich
agiert, weil es eine stupende Anpassungsfihigleie
an verdnderee Umweltbedingungen aufweist. Fer-
ner gibe es cing heilsame Trigheir, die wir mit der
Materie teilen. Sie schiitzr anch ver iibermiRigen
Anforderungen der Akzeleration. Es ist diese ma-
tericlle, psychophysische, aber auch historische
Triigheir, die koagieren kann mic der Fihigheic
zur Distanz: Abseand nehmen zu kénnen, auch zu
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lem, was wir mic uns selbse, erwa durch unmiBiges
empo, anstellen, Dies ist eine ziemlich wnver-
istiiche lealeurelle Ressource, die tief in unserer
nthropologischen Ausstattung begriindet ist,

Die Epoche der »schwesen« Moderne ist also

er Informarionstechniken, und diese arbeiven in
dchtgeschwindigkeit. Das stellt vnser Verhalenis
ur Geschwindigieir uncer eine neuartige Zer-

ie ungeheure Banalitét der chronome-
rischen Zeit kontrastiert aufs Auerste
ur Subjektivitit des Zeiterlebens des
uschauers und seinen Erfahrungen von
erdichtung und Entleerung, Verlang-
amung und Beschleunigung der Zeit.

eifiprobe. Die Beschieunigung des Wissens und
gr informationellen Verbreitung: Das inaugu-
ert einen raumlosen Raum, der darum cranshu-
atr ist, weil er unbetretbar, abstrake, virtuell,
iathematisch ist. In dicsen Raum, der keine Orte
nd Sicuarionen kenne, sind indes alle wesentdichen
tivititen verlagert: Wissensgenerierung, Ver-
ltang, Finanzstréme, Encerrainment, Kommu-
tkation; selbst Religionen, Politik oder Krieg
nid von diesemn System abhiingig. Die technische
chitekoier und die mathematische Modellie-
g sind jeder Anschanung entzogen, weil sic
seits unseres Sinnenfensrers liegen und mic ei-
er Geschwindigkeit arbeiten, dic durch keine
nschiiche Varstellung »nahe< gebrache werden
an, Dies zeigr, dass unsere Technokuieur dabei
r-dic Dimension des Menschlichen prinzipiell
iiberschreiten. Ein Stahlwerk konnre noch als
haben, cine Megalopole als Labyrinth oder
Dschungel unserem disthetischen Sensorium na-
'g'cbmcht werden., Und Nihe brauchen wir; wiz
ssen uns unsere Wele gleichsam einverleiben
nnen, um uns in ihr heimisch 2zu fithlen. Das
hilenis indes zu den efekrronischen Telerech-
ken ist atavistisch, wenn der Compurer wie ein
agischer Fetisch funktioniere; es ist halluzinato-
sch, wenn wir den Computer persanalisieren und
en Cyberspace als projekriven Wanschraum be-
deln; es ise siicheig, wenn wir vom »Verbun-
sein« in Echezeir abhiingig sind.

atiilich erzengt der Eintrite der Kulvar in die ulri-
ative Geschwindigkeit des Lichres neve Krank-
ren, Psychopathologien, Abhingigkeiten. Ls
teile dic Machr neu und verinders Lebenswele
nd Kommunikationsformen. Die »tachogenc
‘eefremdheit beginnt eigenclich erst jetzr. Be-
achtet man unter diesem Aspeke die lerzren
nzig Jahre, so muss man indes auch konsratieren,
ass die Menschen das neue Tempo eigentiimlich

orbei. Die dricte industriclle Revolution ist dic

ungeriihre weggesteckt haben, Es kdnnre ja sein,
dass wir im Innersten niche sondeclich davon er-
regr werden, dass eine Welt eneseche, die transhu-
man ist und von uns nicht mehr bevalkerts werden
kann, Durch die Jenseitsreligionen sind wir viek-
leicht schon seit Langem darauf vorbereitet, dass
das wirkliche Bedeurende, die cigentliche Welt
gar nicht unsere ist, sondern erst jenseits unserer
beginne. So leben wir dzhin in unserer biophysi-
schen Langsambkeit und so lassen wix, wie wir den
Gottern ihr Gércliches Lieflen, den Elekrronen
ihre aufermenschliche Geschwindigkeir.

Zeitkunst und Verlangsamung

James Joyee lisst seinen Ulysses Leopold Bloom
einen Tag lang, den 16, Juni 1904, das zeitgendssi-
sche Dublin und die mythische Welt durchstrei-
fen: eine Welt in 24 Stunden. Biennale in Venedig
2011: Christian Marclay montiert in seiner Video-
installacion The Clock (2010) aus Tausenden von
Filmen nur solche Szenen zusammen, wo Uhren
die Zeit anzeigen, nach ihr gefrage, tber sic ge-
sprochen wird: cine 24-Stunden-Collage (Abb.
8. 3}, Jede von Marclay gezeigre Filmminute wird
mit der Realzeit der Auflithrung synchronisiert.
Die Szene aus einem Film, die um 3:11 Uhr spiele,

Das Versprechen der Geschwindigkeit
im veloziferischen Zeitalter war es: Wir
sparen Zeit, um Zeit zu gewinnen.

witd genau um 311 Uhby gezeigr. Niemals sah
man die Allgegenwart der Zeit im Film intensiver
zur Dasstellung gebrache und niemals wurde der
Schnitr, der die Collage organisiers, so mecha-
nisch und unerbittlich durch die Realzeir der
1 440 Minuten determiniert, die den einen Tag
der Auffiihrung dieses filmischen Kunsowerks
fisllen. Zeir ist Chronokratie, ist ein unerbictli-
cher und doch, wic wir schen kénnen, in seinen
Erscheinungsformen ein unendlich vielfilriger
Gotr, Wir vermégen nichts gegen die Zeit, Doch
ist sic unbegrenzt vielgestaltig erfille. Jede Minu-
te ist selbstidentisch und jede Minute isc anders,
Die Inseallation Marclays zeige oft das Driingende
oder die Leere, das Tempo oder die Gedehntheie,
die Eile und die Weile der Zeit ~ fiir das Emphin-
den der Filmakeeure, Doch lisst sich an der Zeit
nichrs anhalren und nichts beschleunigen; sie ist
die unmanipulicrbare Kette, an die im Take der
60-Sekunden-Einheit die Filmszenen derjenigen
Minuten aufgehiingt sind, in denen der Zuschau-
er gerade den Film Marclays anschaur. Diescs
Kunstwerk der Synchronisation, dusch welche dic

Filme gnadenlos Frugmenticrt werden, wird er-
ginzt durch die Erinnerungen des Zuschauers,
der viele Filmszenen wiedererkennt, wilirend er
noch éfer mit einem Zcitelement unbekannter
Filme konfrontiest wird. So vielfileig die Film-
fragmente sind, so raffiniert die chrgéingc Wi
schen ibnen, so stimulierend fiir die Erinnerungen
des Zuschauers, so wird dennoch das Gesetz der
Zeit formal und mechanisch abgespule. Diesc

Gerade dort, wo es um Dauerleistung
geht, flhrt die bloBe Erfiillung des
Beschleunigungsimperativs statt zum
Ziel in den Kollaps.

Zeit kennt kein Verweilen und keine Beschieuni-
gung, kein Ausldschen und kein Uberspringen,
keine Wiederholung und keine Antizipation. Die
ungeheure Banalitie der chronomesrischen Zeit
kontrastiert aufs AuRerste zur Subjektivivit des
Zeiterlebens des Zuschauers und seinen Erfah-
rungen von Verdichtung und Entlecrung, Ver-
langsamung und Beschleunigung der Zeit.

Sind wir bei The Clack dem Minutentakr mecha-
nisch ansgesetze, so treibt den Schrifisteller Ro-
bert Musil ein ganz anderer und doch verwandter
Wunsch an: Man mége sein Novellendiptychon
Vereinigungen (1911} - selbst schon ein Versuch,
die Zeir aufzuheben — niche wie ein Buch lesen,
sondern wywischen Glasplatten ein paar Seiten
davon ausbseizen u[nd] siec von Zeit zu Zeit wech-
seln, Dann wiirde man schen, was es ist,« ™ Line
solche Verwandlung von Schrift zum zeitstillen
Bild stillr die Sehnsucht nach Verlangsamung des
Lesens, Denn das Lesen wird angesichrs des gigan-
tischen Anfalls von Texren zu immer hoherem
Tempo getrieben, Lin 20, Jahrhundert Anden wir
oft solche Kontrapunkre der Kunst: den Kurz-
nachrichten kentern die volaminésen Epopiien.
Die »reifiende Zeitw der Terminkalender findet
in achestiindigen Theaterauffihrangen thren Wi
derpart oder beim 24-stiindigen Alleinsein im
Lightwning Field (1977) von Walter de Maria in
der menschenleeren Savanne New Mexicos. Dem
hektischen Bilderwirbel der Medien trict die me-
diracive Stille der Lichrkunstinstallationen von
James Tuerell entgegen, Der Geschwindigkeit,
mit der die induserielle Produkrion angetrieben
wird, korrespondiert das monatelange Arbeiten
an einem Gemilde, wie ctwa bei Franz Gertsch.
Dem Nanotzke der digitalen Kommunikation
hiile das Gedicht seine blofte Gegenwart entgegen:
wdein und mein Alver und das Aleer der Welt /
zahlt man nicht nach den Jahren«,™ heifdt ¢s bei
Ingeborg Bachmann, wozu Anselm Kiefer einen
gewaitigen Bilderzyklus beistenert: Mit cinem
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Johann Walfgang von Goethe, Brief an Georg Heinrich Ludwig Nicolovius, November 1825, Klassik Stiftung Weimar, Gosthe- und
Schilter-Archiv, GSA 29/357, I

Steingefiihl, altersivs. Diem akzelerierten Experi-
mengalismus der Kulrur korrespondiert die Schn-
sucht nach der Stille von Betrachru ngsriumen, in
denen jedes Werk sich als Einzelnes auszubreiren
Gelegenheir finder.

Balance der Tempi

Das Problem der Geschwindigkeic ise niche, dass
es sie gibe, denn wir sind dankbag, wenn viele Vor-
gange und Arbeiten geschwinder zu bewiltigen
sind als frither, Das Problem isr: Geschwindigkeir
ergibe nur Sinn, wenn es Zejten der Langsamkeit
gibt. Das Versprechen der Geschwindigkeit im
veloziferischen Zeitalrer war es: Wir sparen Zicit,
um Zeit zu gewinnen; wir sind schnell, um lang-
sam sein zu kénnen. Die Langsamkeit, dic von
vielen Lebensprakeiken erforders ist, sollte der
Gewinn der Geschwindigkeir sein, mit der wir
das erledigen, was uns woméglich niche so wichrig

Vergebtich ist es, schneller denken zu
wollen. Kann man Gefiihle beschleuni-
gen? Schneller trauern? Die Biorhythmen
sind, was sie sind: eine eigene Zeitlich-
keit, die unsere ist, ochne sie aindern zu
konnen,

ist. Dieser Gewinn ist nie cingeldst worden. Wiy
haben in Tempo investiert, ohne die Rendive der
Langsamkeit zu erhalven. Im Gegenreil. Je mchr
die Geschwindigkeit zum herrischen Imperaciv
aller Lebenstivigheiten geworden ist, umso weni-
ger Zeit haben wir,

Es fst wie mic dem Ausbau des Stralennetzes, um
den Verkehr schneller zu machen; Durch den
Ausbau wiichst das Verkehrsaufkommen and so
verlangsamt sich dic Geschwindigkeir. Das heifis,
wir investieren in Geschwindigkeit mit dem L&
feke der Verlangsamung, wir verlieren also die
Zeit, die wir gewinnen wolleen.

Der Marathonliufer, der so schuell wie méglich
das Ziel zu erreichen suche, verlangsame die ge-
samee Zeit seinen Lauf; denn wer zu schnell fHuft,
kommt gar nicht zum Ziel. Der Liufer muss das
eptimate Tempo finden, nichr das maximale, Das
heile, sogar im Leistungssport bedarf man siner
Balance von Tempo und Langsamkeit, Se auch im
Fuftbail, Der Sieger hae beide Seiten ins Gleichge-
wichr gebracht.

Da unser Leben niche nach dem Modeil von
Sprines, sondern von Dauerleistungen gebaut ist,
kann man lernen: Bei cinem maximalen Tempo
werden wir die Verlierer sein. Die »Kunst der
Verlangsamung« ihre schneller ins Ziel, Dies ist




schleunigung
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nderes als das Zenonsche Paradox von Achiil
d-der Schildkréte, die von jenem niemals cinge-
t wird. Gerade dorg, wo es um Dauerleistung
t, filhrt die blofe Erfillung des Beschleuni-
gsimperativs statt zum Ziel in den Kollaps.
s pehore zum Grundwissen modernen Ma-
gements. Erfoly ist eine Frage des MaRes, hier
30 des gemifien Verhiltnisses, das Geschwin-
izkeit und Langsamkeic miteinander eingehen,
t. haben allenthalben erfahren, dass diberall
t;wo Geschwindigkeit maflos wird — also keine
bstimmung mic Langsamkeit findet ~, der Kol-
die Folge ist. Darum ist die Kunst der Ene-
ennigung eine Losung auf der Hahe der Zeir,
nn vieles lisst sich niche beschieunigen. Zum
spiet eine Schwangerschaft, Die Entwicklung
i Kindern st sich beeinflussen und fordern,
er nicht beschleunigen.™ Man kann versuchen,
Schlafen zu optimieren, dech man kann niche
neller schiafen, Vergeblich ist es, schneiler den-
zu wolien. Kann man Gefiihle beschleuni-
n? Schaeller trauern? Die Biorhythmen sind,
sie sind, eine cigene Zeitlichkeir, die unsere
ohne sic indern zu kénnen, Wenn doch, so
ahlen wir mit gesundheitlichen Schiiden, so wie
enige sich schidigr, der den Trauerproncss
h Verdriingung abkiirze und daduzch den
nery, verewigt, den er loszuwerden tracheer,
, Sex oder Kommunikarion kénnen schnell
chakt werden, aber noch niemanden hat dies
vieden, geschweige denn glircklich gemachr.
“scheitert meist, wenn man Dinge schneller
will, als ihnen oder als cinem seibsr guttut,
gst auch isc klar: In hohem Tempo vicles 2u
ven, heiflr niche Fiille, sondern Erfahrungsar-
. Der Uberfiille an Reizen, die uns animieren,
ht'im umgekehreen Verhiltnis zu dem Wenigen,
ins etwas bedeuret,

1 vicle Alltagsprakeiken gile nach wic vor der
:Spruch »Gut Ding will Weile haben«. Es
mt auf den richtigen Zeiteake an. Freund-
fi zum Beispiel kann niche auf die Schnelle
hossen werden, sondern braucht Zeit zur
wicklung und Bewihrung, ein fangsames Fin-
von Nihe und Distanz, Erst dadurch wichst

den richtigen Zeittake fitr die Nahrungs-
ahme, die erst dadurch zur Kultur des Essens
. Oder nehmen wir die LErziehung: Fiir Eltern
Lehrer wire der Beschleunigungsimperativ
“sichere Weg zum: Scheitern. Kinder haben
andere Zeitékonomie und sie befinden sich
hweg in langjihrigen Zykien von Entwick-

lung, Wer nicht fernt, zwischen den Zeitformen
der Kinder und den Zeitregimen von Erwachsenen
und der Gesellschaft vermirteln zu kénnen, isc
schon gescheitert.

Dem Gedichrnis, das unseren Lebensgrund biidet,
ist nicht durch Beschleanigung gedient, sondern
durch verweilende Anfmerksamkeic und Verar-
bejrung, Beides brauchs Zieir, ist also im Verhiltnis
aur rapiden Takeung unserer Handhingssequenzen
langsam. Die Geistesgegenwart, die sich stindig
nur auf der Hohe des Laufenden hilr, tritt an die
Stelle von Erinnerung. Erinnerungslose Subjekre
sind auf Dauer auch in funkiionalen Kontexcen
unbrauchbar, weil sic die gegenwirtigen Seimuli
nur parieren. Man ist der Reizgeschwindigkeit
angepasst, wird hin and her gestofen, vesliert
Kontinuitit und Navigation, verliert also gerade
das, was Beschleunigung immer auch anstrebe:
Souverdnitit der Bewegung,

Jede(r) weil und erfihrt es, dass Kérper,
Psyche und Geist ihre Grenzen haben.

Man hat heobachrer, dass die Musikeempi sich im
leczten Jahrhundert beschleunige haben. Aber es
gibr Grenzen der rhychmischen und melodischen
Beschleunigung: Dann wird Musik zum Rauschen.
Die sensomotorischen und zerebralen Grenzen
schreiben fest, welche Intervalle und Differenz-
qualititen cingehalten werden miissen, um fiber-
haupt noch etwas zu héren. So ist ¢s beinahe im-
mer. Schreib schineller, schlafl schneller, arbeite
schneller ist ebenso unsinnig wie »aume schuel-
ler«, Hyperventilation machen wir nichr zum
Ziel, und so run wir gut daran, das Schnelle iiber-
all zuriickzuweisen, wo es in Konflike zu den
Grenzen und Rhythmen des Organismus trits.
Sicher ist es oft ratsam, sich ecinen »schnellen
Uberblick« zu verschaffen, iber eine komplexe
Situation, tiber ein Museum, cine Forschungslage,
Schineller sehen kénnen wir dennoch nichr, Neh-
men wir eine Kunstausstellung, So sehr es sich
bewihrr, her eine Wahrnehmung zu verfiigen,
die schnell das Ganze Gberfliegt, so wissen wir
doch: Ein Kunstwerk erschlieft sich nur durch
verweilendes Schen. Jedes entdeckende Sehen st
Jangsam gerakeet. Im schuellen Uberblick ent-
decke man nichts - und man erinnercauch niches.
Eine dschetische Erfahrung zu machen, heil,
dass man sich angesichts von drei oder fiinf Wer-
ken »Zeit genommens« hat fiir ein erkundendes
Sehen, das zu ciner individuierenden Erinnerung
und zu einer differenzierteren Urteilskraft fithre.
Dasjenige, was cinem begegnet, wird so zum Be-
stand der eigenen Person. Die Chanee dafiir istan
Langsamkeit gebunden.

Carl Spitzweq, Touristen in don Bergen, vor 1868, Ol auf
Leinwand, 53,7x 31,7 em, Hamhurger Kunsthalle

Jede(r) weifl uad crfibre es, dass Késper, Peyche
und Geist ihre Grenzen haben. Im System gibt es
»Persdnlichkeite, Grenzen und Unverindertich-
keiten, die respekziert werden miissen, um das
Leben nicht zur Last werden zu lassen. Sensomo-
torische Uberforderungen, psychischer and men-
taler Stress durch immer héhere Geschwindigkei-
ten machen krank. Anomie, Desintegration und
Dissoziation, Stress- und Abwehrreakrionen, De-

Eine der wichtigsten Entscheidungen
betrifft die Frage, ob wir die pasthumane
Kultur wollen, die von vielen schon
ausgerufen wird.

pression und Wue sind die Folge. Als Personen
machen wir stets Erfahrungen von Endlichkeit:
Dicse begrenzt das Beschlennigungsregime, das
auf die Speedpersénlichkeir aus isc. Physiologi-
sche, psychische, kognitive und lebensprakeische
Grenzen stellen eine Barriere dar. Die heutigen
Versuche zur biologischen Optimierung des Men-
schen, aber auch die Programme zur Fitnesssteige-
rung gehdren zu dem Megarrend, ein posthuma-
nes Zeigalwer zu kreieren, Denn der Organismus
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Fritz Lang, Metropolis, 1927, Film, Deutschiand, 153 min

scheint zu trige, zu langsam, za widerstindig und
aunch zu grob fiir die hypertechnischen Welten der
Zukunft,

Absehbar wird ¢ine neue Endlichkeit, nimlich
das Zuriickbleiben des Menschen hinter den von
ihm selbst inaugurierten Envwicklungen. Die Le-
benszeit ist endlich und bleibe es trotz Lebensver-
lingerung und Kompression der Aktiviciten. Es
ist heute aber niche nur der Tod, der begrenze -
die finale Entschlennigung —, sondern es sind an-

Die »Kunst der Verlangsamung« ist dann
mehr als Kulturkritik, namtich eine Res-
source nachhattiger Zukunftsgestaitung.

thropologische Grenzen, die der Beschleunigung
ein Limit serzen. Da dies so ist, stellt der Mensch
selbst die Grenze dar, die iberschritten werden
soll. Bine der wichtigsten Entscheidungen berrifft
die Frage, ob wir die posthumane Kuleur wollen,
die von viclen schon ausgerufen wird. Das hohe
Tempo, mit dem dic Experimentaiisierung des
Lebens und der als »Natur« angeschenen anth-
ropologischen Ausstarsung vorangetsicben wird,
lisst den Menschen veralten, Es ist unklar, ob die-
se Entwickiong verlangsame werden kann und ob
die rechnische Kuftur noch lange an die Mafie des
in Jahrmiilionen gebildeten Humanorganismus
und an die MaBe der endlichen Erde angepasst
werden soll und kana.

Weisheit und Klugheit

In modemen Gesellschaften kann es Weisheir
nicht geben, Sie serzee den Werr von Erfahrungen
voraus, die durch Jange Lernprozesse crworben
werden und auch flir die nachfelgende Generation
etwas bedeuten, Waleer Benjamin hav gezeigr,
dass die tradivionale Einrichrung des Erzihlers an
die Nachhaltigkeit von Erfahrungen gebunden
war; erst dadurch entstehe der Were von Erzih-

lungen, dic aus der Tiefe der Zelt kommen, aber
auch und gerade jerzt thre Prisenz und Bedeu-
rung gewinnen'® Der Erste Weltkrieg habe die
Geschichee erzihlbarer Erfahrung beender, die
sungeheure Entfaltung der Technik« kam w{iber
die Menschen« als »neue Armseligkeite nieder,
»nicht reicher, sondern drmer an micteitbarer Er-
fahrung kehrren sic aus dems Krieg zuriick.
»Diese ]irfahmngsarmut ist Armut nicht nur an
privaten sondern an Menschheitserfahrungen
iiberhaupt. Und damit eine Art von neuem Bar-
barentum.«'® Dieser Einschnitt in die »longue
durée« von Xrfahrungen beendet das weisheitliche
Erziihlen von Generation zu Generation.

So gibt es heute weder Weisheir noch darin wur-
zelnde Erzdhlung Aber ¢s gibe die Klugheir, cine
von Wissen und Reflexion geprigre Urreilsfihig-
keir, dic zu erwerben viel Zeke fordert. Denn Klug-
heit hingt mit Reifung zusammen. Angesichts
dl‘ci@igjﬁ]n’igcr Finanzmathematiker, welche die
Geldmirkee dirigieren, scheint anch die Klugheie
an dic Seite gedriingr, Aber das tauschr, Die jungen
Entscheider in den Knoten unserer Netzwerke
sind Spezialisten fur Kurefristigkeiv, Bei ihren
Entscheidungen geht es um Informationsvor-
spritnge von Sekunden, Minuten, vielleicht cinem
Tag, kaum mehr von Wochen. Alles dasiiber Hin-
ausgehende versinke im Dunkel der »sorakeuriereen
Verantworrungshosigkeit«.”” Das hingt mit dem
Prisentismus in den Finanzwelten, in der Politik,
in der Wirtschaft, in den Medien zusammen.,
Doch vielleichr sind diese nur der Schaum auf
Wellen, die von weit her kommen und noch weit
gehen werden. »Klugheit« ist ndmlich auch in
den Branchen erfordert, wo die Hektik blitzschnel-
fen Entscheidens herrsche., Denn naciirlich gibues
nach wie vor in der Wirtschafr und in der Politik
die »longue durée«. Sie muss nicht Jahrhunderte
umfassen. Doch im Verhilinis zum Tempo anf
den Screens stellen schon Zeitriume, die mchrere
Legislaturpericden, Konjunkeurzyklen, Genera-
rionen umfassen, eine fast unheimliche Dauer
dar. Derartige Prozesse werden immer wichriger -
der Generationenvertrag, die demografische Ent-
wicklung, das Schwinden der Naturressourcen,
dic Klimaverinderung, die Umschichtung der
glabalen Mache von West nach Ost und so weiter.
Hierfiir bedarf es sowohl hinsichtlich der Ent-
scheidungen, von denen nachfolgende Generatio-
nen betroffen werden, einer neven Klugheirsform.

Ste ist vollig anders in der Zeit sicaiert, als dies in
der Aremlosigkeir der tiberstiirzren Ereignisse in
Politik, Wirtschaft, Medien heure der Fall st
Klugheic ist cin Habitus, der aus der »longue du-
rée« von Geschichte entwickelt, 2us Wissen und
Urteilskraft gespeist wird und cine Zeitkulenr der

bedachren Langsamkeit vorausserze. Klugheit ist,
wie wir aus den Krisen unserer Tage wissen, eine
Fihighkeit, die fir die Selbsterhaltung niche nar
von Personen im Lebenszyklus, sondern von Gesell-
schaften, ja von menschlicher Kultur insgesams
von entscheidender Bedeurung ist. Hier gilt gerade
nicht Beschleunigung, sondern Verlangsamung
als Bcdingung ausgereiftcr, vernii nftig crwogener,
abgestimmeer und beharrlich verfolgter Entschei-
dungen. Beschleunigung hingegen ist schidlich
fizr die Wahrnchmung der wohlverstandenen und
legitimen Selbstinteressen von Individuen und
Kollektiven. Die »Kunst der Verlangsamungs« ist
dann mehr als Kulrurkricik, nitmlich cine Res-
source nachhaltiger Zukunfrsgestaleung.
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