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»Erinnerungszeichen an
unverstindliche Gefiihle«

Am 8. September 1910 notiert Musil ins Tagebuch:
Ich glanbe das — Lustrum’ heift es wohi — 190 F-1910 schiiefft
mit einem Defigit an erreichten Zielen ab. rgo5 nock der Tiir-
less, 1910 nichts, Wien, Beamtenkarriere, \Welche F, offuungen
haben sich mir als nicht realisierbar erwiesen! ( Martha gebirt
nicht in diese Rechnung, sie ist nichts, dasich Jewonnen, erreicht
habe, sie ist etwas das ich geworden bin und das ich geworden
25t . . . davon spreche ich nicht). [T 1, 226}2

Musil ist 30 Jahre alt. Es ist einer der depressiven Tief-
punkte wihrend der quilend langsamen Arbeit an den
Vereinigungen. Im Entwutf eines Vorworts zu den No-
vellen (1911) spricht Musil davon, wieer »Tagum Tag,
Monat um Monat, durch Jahre mit einer verbissenen
Wut der Entbehrung, aus der asketischen Energie«
darum kidmpfte, diesen Novellen »ihte direkte Form«
zu verleiben (GW 11, 1313). Seinen eigenen Kopf fafit
Musil ins Bild einer mittelalterlichen Manchszelle mit
Fenster in cinen leeren Himmel und vergleicht seine
Novellenarbeit mit der »verbissenen Wut und In-
Brunst, aus der »mittelalterlich-scholastische Gedan-
kensysteme entstanden« seien — so weltenfern und zeit-
fremd erscheint ihm, was nun doch, seit 18. 11. 1970
und dem 11. 1. 1917, fertig vor ihm liegt. Ergebnislos
also blieb das »Lustrum« 1905-10 doch nicht.

Ihn selbst aber befremdend stehen die Vereinigungen da;
fremd jedenfalls jenem Ich, das »von der Sehnsucht
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umgeben [ist, H. B.], Figuren aufmarschieren zu las-
sen, mit der Maurerkelle das Leben zufs Papier zu
wetfen . . ., ja von der Schnsucht umgeben nicht zu
schreiben, sondern zu organisieren, agitieren, Zeitun-
gen zu griinden, den Hansabund zu fuhren« (ebd.).
Und wie eklatant ist, im Leben wie in der Literatur,
dieser auf Handlungsstirke zielende Impuls Musils an
diesen Novellen gescheitert! Zum ersten Mal ist Musil
die unzeitgemifle Strenge seiner Literatur wider-
fahren, hat er das, was ser selbst« doch tut, zugleich
erleiden miissen als eine hinhaltende, verzehrende,
quilende Kraft, die ihm raubte, was zur BewuBtseins-
ausstattung eines Offiziers, Ingenieurs, Naturwissen-
schaftlers (was alles er ist) zu- dieser Zeit gehdrt: Sou-
verdnitat des Verfligens, ZielbewuBtheit, Zeitdkono-
mie, Planungskompetenz, Kalkiil, Deatungshoheit.
Zum ersten Mal setzt ihn sein Werk auBer Kraft, Zum
ersten Mal, so notiert er noch 1932 im Entwurf des
»Vermichtnis, ist er von dem lebenslang krisenerzeu-
genden »Gegensatz« gepackt worden, der zwischen
»Absicht« und »Ausfihrung« besteht, »dem Vorsatz,
schnell eine kleine Geschichte zu schreiben u. dem
Ergebnis, daB ich an den 2 Novellen 2 % Jahre, u man
kann sagen: beinahe Tag und Nacht, gearbeitet habe.
Ich habe mich seelisch beinahe fiir sie zugrunde gerich-
tet.« (GW 11, 957) Spitere Zeugnisse (GW 11, 956, 969)
legen nahe, daB Musil die Veresnigungen begonnen hatte
wie eine gymnastische Ubung (die der sportive Musil
tiglich absolvierte): im Bewultsein séiner minnlichen,
in Korper- wie Geistesmuskeln gleich gut trainierten
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Kraft. Was jedoch eintrat, war eben jener dissoziie-
rende, grenzauflésende Sog der Vercinigungen mit
einer »anderens Kraft und einem »anderen Zustand,
deren dsthetischem Bann Musil jedenfalls so weit ver-
fiel, daB} er niemals mehr in etablierten Karrieremu-
stern, set’s in biirgerlichen Berufen, set’s im Literatur-
bertrieb, Full fassen konnte.

Zieht mithin Musil ein melancholisches Resiimee der
Jahre 19o5-10, so fallen doch in diesen Zeitraum die
entscheidenden Weichenstellungen seines Lebens. Das
1903 in Berlin aufgenommene Stadium der Ficher
Philosophie, Psychologie, Mathematik und Physik
schlieit er 1908 mit einer Promoton Gber Ernst Mach
ab. Noch im selben Jahr schligt er das Angebot auf
eine Assistentur beim Grazer Philosophieprofessor
und Experimentalpsychologen Alexius Meinong aus.
Noch jahrzehnte spiter bedenkt er, ob nicht dieser
Einstieg in eine Universititskarriere fir einen Mann
seiner Ausbildung »normal« gewesen wire. Der
Grund, diesen Weg des tatkriftig-minnlichen Fort-
schritts nicht einzuschlagen, liegt in dem noch ganz
unabsehbaren Wunsch, Literat werden zu wollen. Fiirs
erste prolongierte dies die finanzielle Abhingigkeir
vom Vater und war in jedem Fall, noch dazu mit den
esoterischen Vereinigungen als der Premiere freier Au-
torschaft (der TorleB-Roman fiel ja noch in seine Stu-
dentenzeit), eine hochst gewagte Versuchung, die, ge-
messen an der Qual des Schaffensprozesses und dem
absoluten Desaster der Aufnahme seiner Novellen,
niederschmetternd ausfiel. Zwar gelang Musil im »Lu-
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strum« 1905-10 gerade noch der Abschluf3 der Nowvel-
len, doch scheiterten alle Pline, sein literarisches Dasein
auf eine finanzielle Grundlage zu stellen. So muBte der
sojdhrige am Ende seiner asketischen Sprach-Exerzi-
tien in den Novellen aufgeben. Besonders die finan-
zielle Verantwortung fiir die-geplante Verehelichung
mit Martha Marcovaldi, die zwei Kinder mitbrachte,
zwang dazu, Berlin zu verlassen und an der Techni-
schen Hochschule in Wien den Dienst in der Biblio-
thek aufzunehmen: »1g10 nichts, Wien, Beamtenkar-
riere«, Es ist bekannt, daB Musil sich hierdurch derart
in seiner literarischen Arbeit irritiert fithlte, dafl er mit
schweren psychosomatischen Symptomen reagierte,
die praktisch eine Berufsverweigerung darstellten. Da-
mit ist die doppelte Unméglichkeit von Musils Leben
etabliert: biirgerliche Berufe nicht ertragen zu kdnnen,
weil er der Literatur leben wollte; jedoch von der
Literatur, die ithn dauverhaft in ein Verhiltnis der Lie-
besqual versetzte, niemals leben zu kénnen.

Die niederschlagende Summe vom 8. 9. 1910 setzt die
Begegnung mit Martha, die Musil 1906 kennenlernte,
nicht in die Lebensrechnung: das bedeutendste Ereig-
nis dieser Jahre eingeklammert, also unberechenbar.
Diese Bezichung wird zur endgiiltigen Liebe. Herma
Dietz, die Unterschichten-Geliebte seit 1901, starb
1907 an den Folgen einer Fehlgeburt, die durch eine
von Musil selbst eingeschleppte Syphilis verursacht
war: Stoff der spiteren Erzihlung »Tonka« (K. Co-
rino). Die Spaltung des Begehrens zwischen Herma
‘und Martha ist aber auch zeitrypisch fiir die »nallge-
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meinste Erniedrigung des Liebeslebens«, wie sie Freud
1912 analysieren wird; ein Fall schlieBlich von nicht
wiedergutzumachender, larvierter Schuld Musils. Der
Mann geht weiter, hebt sich ins Hohere, Geistige,
Martha — hineingewachsen er in sie und sie in ihn,
Praludien der Zwillingsphantasien im Mann obne Ejgen-
sehaften. Modell aber zugleich der Frauenfiguren in den
Vereinigungen, Veronikas und vor allem Claudines.

Die Formel der ineinandergehenden Identititen von
Robert und Martha enthilt das symbiotische Muster,
das Musils Objektbezichungen — jenseits rationalisti-
scher Distanzen — grundlegend prigt: auch und be-
sonders zu seinen Werken wihrend des Schaffenspro-
zesses. Das Exerzitium der Vereimigungen priludiert
dem »endlosen Text« (H.-G. Pott)? des spiteren opus
magnum, das die Lebensenergie seines Autors nahezu
vollstindig in sich hineinzieht. So sehr ist der Text
»etwas das ich geworden bin und das ich geworden
ist«, dal3 die finalisierende poetische Form, die den
Autor sein Werk schliefllich entiuBern und dieses zu
einem von ihm getrennten Objekt werden 138t, sich
aufzulsen droht, bis der Text, als eine andere Nemesis
des Begehrens nach Verschmelzung, ssich¢ durch den
Autor in endlosen Varianten hindurchschreibt.

Diese leidenschaftliche Auszehrung herrscht bereits in
den Vereinigungen — das ist ihre monchische »In-
Brunst« —, auch wenn Musil die Trennung von Schrei-
ben und Werk hier noch gelingt. Besonders deutlich ist
dies bei der »Versuchung der stillen Veronika«, bei der
sich, im Gegensatz zur »Vollendung der Liebec, die
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Textstufen erhalten haben.* Das instindige, »an Mo-
nomanie«  streifende Durchprobieren von immer
neuen Erzihlkonstruktionen, Fassungen, Sprachbil-
dern det Vereinigungen erinnert Musil noch spiter als
ritsethafte Verausgabung von Energien, bei welcher
ihm zweifelhaft ist, ob hier »eine persénliche Narretei«
oder »eine Episode von mehr als personlicher Wich-
tigkeit« vorliegt (GW II, 957). Nicht ohne Grund,
namlich um sich Klarheit dariber zu verschaffen, ob
die obsessionelle Form seines Schreibens Uberhaupt
noch anschlufifihig ist an literarischen Geschmack
und dsthetische Diskurse seiner Zeit — nicht ohne
Grund also beginnt mit den Vereinigangen die literatu-
theoretische Setbstverstindigung Musils, die er in
Tagebtchern, Essays und im Roman zu einer stindi-
gen Begleitung seines Schreibens entwickel.

In der glossierenden Selbstrezension »iiber Robert
Musil’s Biicher« (1913) entdeckt der durchs Gehirn
dieses Autors Reisende »die kleine, seltsam intarsierte
Doppelpyramide der Vereinigungen. Eigensinnig kahl
in der Linie, glich sie, von einer Bilderschrift bedeckt,
dem Mal einer unbekannten Gottheit, in dem ein un-
verstindliches Volk die Erinnerungszeichen an unver-

stindliche Gefithle zusammeéngetragen und aufge- -

schichtet hat. Europaische Kunst ist das nicht, gab ich
zu .. .« (GWII, 996). GewiB, dies ist schon ein Reflex
avf die verstindnislosen Rezensionen des Buches; ge-
wils ist dies auch ein selbstironisches Bild der Fremd-
heit dieser Texte in der zeitgendssischen literarischen
Landschaft. Dennoch ist emst zu nehmen, dafl Musil
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Bilder wihlt, welche seine Novellen als Kultraum eines
unbekannten hieroglyphischen Erinnerungsrituals er-
scheinen lassen. Keine »Narretei« also, sondern eine
Art pagane Sakralarchitektur, zeremonidser Sprach-
kult, dsthetische Opfergabe, liturgische Chiffernschrift
ciner unbekannten Kunst. Dieser verchrungsheischen-
den Hochschirzung der Novellen entspricht jene be-
rihmte Bemerkung Musils, in der es heiBt: »Der Fehler
dieses Buchsist, ein Buch zu sein. Daf es einen Finband
hat, Riicken, Paginierung. Man sollte zwischen Glas-
platten ein paar Seiten davon ausbreiten u. sie von Zeit
zu Zeit wechseln. Dann wiirde man sehen, was es ist.«
(T 1, 347) Die Vereinigungen also behandeln wie hinter
Glas ausgestellte mirtelalterliche Handschriften oder
Inkunabeln, ja, die Verwandlung des Buches in ein
Reliquiar, das heilige Substanz birgt. Entsprechend no-
tiert er noch 1935: »Es ist das einzige meiner Biicher,
worin ich noch manchmal lese. Ich ertrage keine gro-
Ben Stiicke. Aber ein bis zwei Seiten nehme ich jeder-
zeit . . .« (GWII, 969) Lesen als Kommunion. Der Le-
set soll durch instindige Versenkung in den heiligen
Text jener monchischen »In-Brunst« Achtung zollen,
die der Autor im Schreiben hatte aufbringen miissen.
Und durchaus hat sich davon etwas erhalten, weil die
Vereinigungen aufgrund ihrer hermetischen Struktur wie
kaum ein Text des 20. Jahrhunderts geeignet sind, in
cine eingeweihte Leserschaft zu initiieren. Die Vereini-
gungen bilden den inneren esoterischen Kreis, um den
herum als gewaltige exoterische Architektur der Mann
vbne Eigenschaften errichtet werden wird.
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Natiirlich hat Musil tber seine Dichtung nicht nur in
sakralisierenden Metaphem gesprochen. Und gewiB
enthalten diese ein Wahrheitsmoment, das Musil auch
begrifflich zu fassen versucht. Schon 1911 bestimmte
er die Kunst als nErweiterung des Registers von inner-
lich noch Méglichem« (GW-II, 981). Nicht um psy-
chologische Kausalitit nach MaBstiben eines konven-
tionalisierten Realismus geht es thm — das fithrt zur
Subsumtion des konkreten Individuellen unter das
abstrakte Allgemeine und bietet darum keine Erwei-
terung des Menschenmoglichen. Sondern vielmehr
arbeitet der Dichter an »Einzelfillen, in deren kompli-
ziertem Klang die Allgemeinheiten ungewi mit-
wnen« (GW II, 98c). Dies ist eine durchaus undeut-
liche Bestimmung; sie trennt zwar das in der Kunst
intendierte >individuelle Allgemeine« ab vom »begriff-
lich Allgemeinens, weif3 es aber nur metaphorisch als
mittonenden Klang zu fassen. Dennoch geht es fiir
Musil eatschieden um »Wissen« (ebd.), nicht aller-
dings um Wissen dessen, was ist und anders nicht sein
kann, nicht also um Gesetzeswissen, sondern um die
Erfahrung des im erzihlten Einzelfall aufscheinenden
Moglichen. Wahrheit ist fiir Musil das verkadcherte
»Schema des Wirklichen« (GW 11, 981), in allgemeine
Begriffe gebrachr, nicht die lebendige Form des Unbe-
kannten, dessen Wert noch aussteht. Mit dem doppel-
ten Oxymoron der »Gefiihlserkenntnisse und Denker-
schiitterungen« (GW II, 997: so 1913) faBt Musil den
Effekt der Literatur, die den Spielraum ihres spezifi-
schen Wissens im »Flimmern des Einzelfalls« (ebd.)
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gewinnt. Bs ist eine Folge der Vereinignngen, daBl Musil
bereits 1912 von »der schrankenlosen Kombinatorik
des Dichters« sprichr, die »aus einem Gottessucher
gleichzeitig einen Lustmdrder« reden lassen kann
(GW II, 985). Ein Diktum, das der berithmrteren For-
mel der moralischen Indifferenz im Mann obne Eigen-
schaften vorauseilt, wo es heillt, daBl der Mensch
»ebenso leicht fihig [ist, H. B.] der Menschenfresserei
wie der Kritik der reinen Vernunft« (MoE 130, 361,
414, GW II, 1081). In beiden Fillen will Musil damit
auch andeuten, daf3 die Kunst einen Sprachraum zu
erobern habe, der durch keinerlei moralische oder
psychologische Regeln eingeschrinkt werden diirfe.
Diese Indifferenz, die Musil zum »Theorem der
menschlichen Gestaltlosigkeit« verallgemeinert, hat
zur dsthetischen Konsequenz, dafl die Literatur auch
die moralische Verwerflichkeit und psychologische
Absurditit, die ganze Spannweite der menschlichen
Vorstellungsriume und Handlungsméglichkeiten aus-
zuschreiten habe, um ein unbekanntes Territorium zu
erschlieBen, das exemplarische, aber (noch) nicht ge-
deckte Aussichten des moglichen Menschen erdffnet.
Noch viel spiter, 1935, in den literaturkritischen Stu-
dien zum Nachlaff zu Lebyeiten, erkennt Musil darin
den »in den Vereinigungen angebahnten Weg« (GW
II, 972). Jetzt kann er die frithe Formel von der kiinst-
lerischen »Erweiterung des Registers von innerlich
noch Méglichem« selbstbewuBt wiederaufnehmen:
»Die Dichtung hat nicht die Aufgabe das zu schildern,
was ist, sondern das was sein soll; oder das, was sein
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kénnte, als eine Teillbsung dessen, was sein soll.« (GW
II, 970) Die Intention der Kunst zielt nicht auf ab-
schlieBende Lésungen, das Erreichen eines morali-
schen Endzustands oder eines dsthetischen Reiches,
sondern hilt den Horizont moglicher Bvaluationen
inneren und 4uBeren Handelns offen. »Die Lésung
solcher Fragen liegt am Ende unendlicher Prozesse.«
(ebd. 971) Das Prinzip der moralischen Indifferenz, so
erkennt man hier, ist, schon in den Vereinignngen, einer
anderen Form isthetisch fundierter Fthik geschuldet.
Kunst #s# ein ethisches Aggregat, doch affirmiert sie
nicht irgendeine Moral, sondern realisiert sich in der
isthetischen Gestalt des Erzihlten selbst, in der Spra-
che, insofern diese das Méogliche evident zu machen

verstehe als » Teilldsung« noch unbekannter Probleme .

ethischen Lebens. Insofern gilt: Dichrung »gibt Frag-
mente ciner Lebenslehre« (ebd.).

Innerhalb dieses Literaturkonzepts kommt Musil auf
seine Novelle »Die Vollendung der Liebe« zuriick.
»lch hatte den Weg zu beschreiben, der von ciner
Innigsten Zuneigung beinahe blof binnen 24 Stunden
zur Untreue fihrt.« (GW 11, 972) »Untreue« und
»Selbstverrat« sind Standardthemen psychologisch
verfahrender Erzdhlkunst. Musil kommentiert, daB3
ithm hier »hundert und tausend Wege« offengestanden
hitten, die den >Fall Claudine zur Veranschauiichung
einer rationalen »Typologie des Ehebruchs« (ebd.) hit-
ten werden lassen. Die Folge: man liest in der Literatur
fallweise, was man theoretisch schon weild. Das Prin-
zip der Vereinigungen sei ein anderes gewesen:
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Da bildete sich in mir die Entscheidung, den vmaximal
belasteten Wega s wiblen | den Weg der kleinsten Schritte |
den Weg des allmiblichsten, anmerklichsten Ubergangs /.

Das hat einen grofien moralischen Wert: die Demonstration _

des moralischen Spekirums mit den stetigen U bergangen von
etwas Ju seinem Gegentedl. (GW 11, 972)

Diese leise Metamorphose von A za Non-A, vermit-
telt tber »ein Erleben, das scheinbar durch den leise-
sten Hauch von auBlen bewegt wird, im Entscheiden-
den aber von auBen ganz unbeweglich ist« (ebd. 973),
diese eigenartige Verwebung von Beharrung und flui-
daler Bestimmbarkeit — das nennt Musil das mora-
lische Ereignis des Textes. Nicht um Identitit also geht
es, Identitit der Person, eines moralischen Satzes oder
einer Ehebruchs-Typologie, sondern umgekehrt um
das Lésen und Binden von Identitit, um ihr Gleiten im
Strom der Verwandlungen, um die befremdliche Be-
gegnung mit dem Anderen seiner selbst, um das ephe-
mere Spiel seelischer Vorginge »in diesem Nicht
geschehen« (ebd.) — darin wird ein moralischer Wert
zur dsthetischen Gestalt.

Musil nennt dies ein »heroisches Prinzip«, »ein prome-
theisches«, »das Prinzip der GroBe« {ebd. 972). Und so
gewill Musil darin noch einmal den »grollen MiBer-
tolg« (GW I, 969) der Vereinigungen durch Selbstheroi-
sierung kompensiert, so kurzschliissig wire es, das
Prinzip dieser Novelien in Pridikate traditioneller Fr-
habenheit, sei’s religibser, heroischer oder istheti-
scher, aufgehen zu lassen. Denn das hiele verkennen,
daf Musil damit das »prometheische« dsthetische Prin-
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zip in Analogie zum naturwissenschaftlichen (wenn-
gleich weder psychologischen noch kausalistischen)
Verfahren versteht. Die Lektiire der Vereinigungen hat
sich damit zu konfrontieren, daB das nahezu einzig
durch die metaphorischen Verwandlungen in Gang
gehaltene Erzihlen — und was sieht prima volta der
Naturwissenschaft unihnlicher als Metaphern, Gleich-
nisse, Analogien? — vom Autor heroisch genannt wird
wegen dieser Verwandtschaft von Asthetik und Nartusr-
wissenschaft.

Im »Profil eines Programms« von 1912, einer poetolo-
gischen Reflexion der Vereinigungen, heiBt es bereits:
»Aller seelische Wagemurt liegt heute in den exakten
Wissenschaften . . . Mathemarischer Wagemut, Seelen
in Elemente aufldsen, unbeschrinkte Permutation die-
ser Elemente, alles hingt dort mit allem zusammen
- und laBt sich daraus aufbaven.« (GW II, 13 18) Auch
dies ist das paradoxe Ergebnis der Jahre 190$-10: aus
der Front des wissenschaftlichen Fortschritts aussche-
ren um der Literatur willen, jedoch in diese eben die
Naturwissenschaften einfihren; die Literatur als cine
Grenzerweiterung der wissenschaftlichen Wahrheit
bestimmen, doch diese Grenziiberschreitung an das
Kalkiil logischer und experimenteller Prozeduren bin-
den. Kurz: Das Paradox der Vereinigungen besteht im
seltsamen Ineinander von metaphorischem und logi-
schem Prozel.

In zwes Richtungen 148t sich andeuten, was damit
gemeint ist. Zum einen besteht die wesentliche Ent-
deckung der Vereimigungen darin, daB das Individaum
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sich auf dem Grund seiner Leidenschaft ins Unpersén-
liche auflést, das Subjekt in »allgemeine Relationen«
(GW II, 1314-16): dies ist ebenso sehr Ergebnis der
experimentellen und erkenntnistheoretischen Studien
Musils, wie es mystische Erfahrung ist und schiieBlich,
die Personen der Novellen betreffend, ein Effekt der
metaphorischen Verwandlungen, in denen das perso-
nale Ich-BewuBtsein untergeht, bis »grenziiberschrei-
tenwollende Liebe u. Selbstvernichtunge« (ebd. 1 319)
zusammenfallen. Die zweite Spur des Zusammen-
hangs von Logik und Literatur findet sich in den
Tagebiichetn, in denen Musil (nach 1937) das nicht-
kausalistische und antipsychologische Verfahren der
Vereimigungen mit einem logischen Begriff belegt — dem
»Elm« —, den er den Logiken der Italiener Alessandro
Padoa und Giuseppe Peano entlehnt (T 11, 699). Musil
muf} zumindest Peano schon vor 1912 gekannt haben,
weil er ihn in seinen Studien zu den Vereinigungen,
neben Mach, Einstein, Mankowski, Russell u. a., als
einen der Wagemutigen nennt, von denen die Literatur
¢her zu lernen hitte als von Goethe, Hebbel, Halderlin
(GW L, 1318). Zu dieser Volte paBt, daB er die aus der
Logik gewonnene Rechtfertigung der Vereinigungen
entgegensetzt der vernichtenden Kritik Otto Stoessls,
der Musil die Verletzung des Gatrungsgesetzes der
Novelle vorwarf, wie es von Paul Heyse im Vorwort
seiner Novellenanthologie (1871) entwickelt worden
war (T 1L, 698f). Charakteristisch fiir Musil ist, daB er
gegen den isthetischen Traditionalismus die moderne
Logik in Anspruch nimmt. Mit dem Hinweis auf das
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»Elm« Peanos und Padoas ~ Elm heif3t logisches Fle-
ment bzw. eine Klasse aus nureinem Element (Hinweis
A. Frisé) — unterstellt Musil, daB3 seine Individuen, also
besonders Veronika und Claudine, nicht als psycholo-
gische Personen angelegt seien, sondern eine Ein-
Element-Klasse mir spezifischen Eigenschaften und
Funktionen bilden. Ausgehend von einer Eingangs-
konstellation — etwa der Teeszene zwischen Claudine
und ihrem Mann oder den zwei Stimmen in der Vero-
nika-Frzihlung — entfaltet die Novelle sukzessive die
Permutationen, die ein Elm (etwa Claudine) mit Ele-
menten anderer Klassen, etwa mit Minnern oder, im
Falle Veronikas: mit Tieren, eingehen kann. Dies »Elm
als Prinzip« verbindet Musil mit der Forderung:
»Schwerste Belastung des kleinsten Schrittes« (T I,
779), also jener engstens motivierten Uberfithrung
»von erwas In sein Gegenteil«. Das will sagen: Die
Novelle soll die Form sein, die ein Flement alle seine
definierenden Méglichkeiten und Verbindungen ent-
falten 1Bt bis zu ihrer Umkehrung.

Es ist ein wenig absonderlich, mit welchen rationali-
sierenden Anstrengungen Musil die Eigenart seiner
Novellen zu retten versucht. Immerhin lassen sich
daraus folgende Merkmale ableiten: Weder Claudine
noch Veronika reprisentieren eine grofiere Klasse von
Personen oder Verhaltensmustern, sondern sie sind
absolute Singularititen. Das »Prinzip Elm« ist die
radikalste Form von Individualitit. Ferner: Das pet-
mutative und kombinatorische Verfahren in den Per-
sonen-Konstellationen und, noch stirker, in den meta-
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phorischen Verwandiungen zielt auf die Freilegung
der extremen »Verbindungen«, die ein Element zu
seiner Klasse eingehen kann; und da die Klasse hier aus
nur einem Element besteht, will die Novelle die Band-
breite der Verbindungsméglichkeiten des Elements —
Claudine, Veronika — zu sich selbst vollstindig aus-
schreiten. Die Kombinationen mit anderen Elementen
— Minnern, Tieren, Dingen, Riumen, Atmosphiren -
dienen nicht dazu, eine Handlung zu bilden, sondern
um die >inwendigen< Momente der Person hervorzu-
treiben und zu permutieren. Die Novellen verfliichti-
gen darum so weit wie moglich die erzihlte Zeit zu-
gunsten der Erzihlzeit, die dem »Prinzip des maximal
belasteten Schrittes« folgt und von Musil darum als
»Moral der ruhigen Zeit« (T I, 779) bezeichnet wird.
Eigentlich will die Novelle die Zeit vernichten und an
ihre Stelle eine »cubische Kunst« (GW 1, 13 19) setzen,
eine raumliche Anordnung also, in welcher der Leser,
in einem beinahe simultanen Nebeneinander, des Ge-
staltwechsels von Ich-Zustinden ansichtig werden
soll. Diese Dominanz des Raumes wird exemplarisch
eingefiibrt in der Eingangsszene der »Vollendung der
Liebe«, wo die psychische Bezichung des Paares in
einem »cubischen« Bild von zeitstiller Starre erscheint.
Die Verriumlichung 16st die biographische Erzihl-
weise auf; an ihre Stelle tritr die Uberblendung und
Aufschichtung von Bildern und Metaphern, keine ge-
netische Erklirung, sondern eine >Architekturc von
tropischen Zeichen. Das ist fiir Musil offenbar die
literarische Form eines logisch-funktionalen statt eines
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psychologisch-narrativen Kontinuums, Radikal sind
die Novellen darin, daB die Personen sie selbst und ihr
Gegenteil sind, dal3 das Subjekt identisch und nicht-
identisch zugleich ist und ebendies von Musil »Ver-
cinigung« genannt wird, In der von Musil benutzten
Sprache der Logik meint dies: Das Element (Elm)
trigt kontrire Bestimmungen. Das Subjekt ist nicht
durch Einheit, sondern Widerstreit charakterisiert, es
ist in grofiter Ferne zu sich selbst in groBter Nihe und
in gréfiter Nahe zu sich selbst fremd. Der Prozel3, der
diese Uberginge leistet und eine paradoxale Form
begriindet, ist kein zeitlicher, sondern ein metaphori-
scher. Es ist die poetische Sprache, die die Identitit des
Ich in ein Feld ichfremder Zustinde auflést, mit denen
das BewuBtsein sich nicht etwa intentional zusam-
menschlieBt, sondern pathisch >vereinigt wird.

Musils Selbstdeutungen, auch wenn sie die Novellen
nicht geradezu verfehlen, erscheinen dennoch als ei-
genartig nachtrigliche Rationalisierungen, durch die
er den befremdenden Prozel3 des Schreibens, in seiner
ergretfenden und absorbierenden Gewalt, abzustreifen
und in begrifflicheé Formeln zu fassen sucht. Es ist
dennoch so, daB die Novellen ihren Autor gleichsam
abweisen. Dem Leser ist darum anzuraten, die Seltbst-
duflerungen Musils nicht autoritativ zu nehmen und
cigene Wege der Lektiire zu erschlieBen. Dazu einige
Hinweise und Vorschlige.

Beide Novellen haben Frauen zum Mittelpunkt — und
diese In der Literatur tiberaus hiufige Tatsache ist hier
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folgenreich genug. Untergriindiges Ziel des Erzihlers
nimlich ist das Eindringen ins Weibliche, so daf3 dieses
sich von innen her erschliefit und jene Fremdheit, die
zwischen den Geschlechtern und mithin auch zwi-
schen dem Erzihler und seinen Protagonistinnen
herrscht, getilgt wird — um im Ergdblen selbst jene
»Vereinigunge zu erlangen, welche auf der erzihiten
Ebene das Begehren der Figuren ist. Gerade indem
eine ritselhafte »Vereinigung« mit dem abwesenden
Mann, also ein dem Weiblichen immanentes und vom
Mann ginzlich unabhingiges Erleben erzihlt wird,
begehrt der Text die absolute Vergegenwirtigung des
Weiblichen in der Sprache des Gegengeschlechts.
Darin vollzieht der Text eine mythische Bewegung:
ndmlich die Wiederholung des aristophanesischen My-
thos in Platons Symposion. Die Sprache des Textes will
die Androgynitit poetisch wiederherstellen, von der
als der urspriinglichen Zweieinheir, vor der Ge-
schlechtertrennung, Aristophanes nur berichrer. Das
Poetische ist die sdkulare Form des mythischen Ereig-
nisses.

DaB dies keineswegs weit hergeholt ist, 4Bt sich an der
»Vollendung der Liebe« erweisen, die deutlich an die
mythische Erzihlung des Symposion ankniipft. Grund-
erfahrung des Textes ist die unvermittelbare Einsam-
keit — »Ist nicht jedes Gehirn etwas Einsames und
Alleiniges?« (12)5 Es ist der Stachel der Liebe, daB im
Letzten der Geliebte in dem, was er fir sich ist und
empfindet, unzuginglich ist: zwischen den Subjekten
besteht eine ontologische Kluft, die die Liebe, ebenso
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unermiidlich wie vergeblich, zu iiberbriicken sucht. Es
sind Augenblicke des AuBergewdhnlichen, Momente
»profaner Etleuchtung« (W. Benjamin), worin den
Liebenden thr Getrenntsein iiberwunden erscheint
und sie sich eingefallt empfinden als zueinanderpas-
sende Teile eines Ganzen. Diese Erfahrung bildet die
Novelle anfangs in der Teeszene nach: in der zeitlosen
Ruhe des »lebenden Bildesc scheinen Mann und Frau
im Universum der Dinge, in der Indifferenz des Rau-
mes und im FlieBen der Zeit »fiir jetzt« ein zweieiniges
Zentrum zu bilden, auf das hin alles teleologisch ge-
ordnet ist (8f). Der Bann des Augenblicks, der den
Atem der Kérper und den Atem der Welt anhile, ist
eine den Liebenden unbegriffene Erinnerung an den
Mythos des zweigeschlechtlichen Kugelmenschen, der
in sich die Vollkommenheit darstelit, bevor er von
Zeus zerschnitten wird, so dal fortan die Geschlechter
in ithrer Einsamkeit treiben {ind sich, indem sie sich
begehren, zuriicksehnen in das imaginire Eins ihres
Utsprungs (Platon: Symposion 189c-193d). In dem
nachfolgenden Gesprich tber den Sadisten G. reflek-
tiert das Paar, daB sogar im Begehren des Perversen,
im grausamen ZusammenschluB von Titer und Opfer,
der Wunsch steckt, die monadische Abgeschlossenheit
des Ich zu iiberwinden, eine » Tiir« aus sich heraus und
eine Offnung in den anderen hinein zu finden, eine
Uberwindung der Nemesis, die iber die gegeneinan-
der abgedichteten Subjekte verhingt ist. Das » Allein-
sein« des Perversen »wie ein fremdes Tier« weckt in
dem Paar »das Geheimnis thres Zuzweiseins« {14) — in
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direkter Anspielung anf den Mythos des Kugelmen-
schen: »Es war ein dunkles Gefiihl der Welt um sie, das
ste aneinanderschmiegte, es war ein traumhaftes Ge-
fihl der Kilte von allen Seiten bis auf eine, wo sie
aneinanderlehnten, sich entlasteten, deckten, wie zwei
wunderbar aneinandergepalite Hilften, die, zusam-
mengefiigt, ihre Grenze nach auflen verringern, wih-
rend ihr Inneres groBer ineinanderflutet.« (14) Die in
der Novelle immer wiederkehrenden Metaphern der
Kugel und der unendlichen Spiegelung assoziieren
sowohl die androgyne Vollendung des urspringlichen
Kugelmenschen bei Platon wie auch die imaginire
Spiegelung des Narzifl bei Ovid, worin, einmal als
verlorene Vergangenheit gbttergleicher Vollkommen-
heit des mannweiblichen Einsseins, einmal als Schei-
tern des Traums eines vollkommenen Selbst, jeweils
das symbiotische Begehren als das den Menschen an-
finglich und ewig bestimmende behauptet wird.

Die Liebenden sind mit dem schmerzlich Imaginiren
dieses Begehrens konfrontiert, wenn Claudine ihren
Mann an einen Coitus erinnert, bei dem der mythische
Sinn der sexuellen >Vereinigung<, nimlich »die ur-
spriingliche Natur wiederherzustellen . . ., aus zweien
eins zu machen und die menschliche Natur zu heilen«
(Symposion 191d), blofles Verkennen war, das die
Getrenntheit der Geliebten im Augenblick ihrer
scheinbaren Ekstase iiberdeckte (14-16). Das Begeh-
ren der Novellen ist es, von der Passion aller Lichen-
den: »ich kann dich nicht von innen fithlen« (94) und
vom »Schmerz des éinsamen nebeneinander Dahinein-
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ragens« (31) zu erlbsen. Der Titel Vereinigungen be-
ansprucht, dal die Novellen mit dem menschlichen
Subjekt, das Musil als eine Ein-Element-Klasse, als
Monade ansieht, ein mythisches Ritual auffithren, das
dic Wunden des Zerschnittenseins heilt und eine
Sphire der Zusammenfiigung des Getrennten bildet:
dies ist, in der Tat, ein metalogisches und iiberpsycho-
logisches Programm.

Dazu konstruiert die Novelle, als letzten Grund der
Selbsterfahrung des Subjekts in der Welt, nicht irgend-
cine psychologische, sondern mythische Einsamkeit,
Radikal wird Claudine konfrontiert mit der »steiner-
ne(n) Stirn der Leere« (34); erfihrt sie sich als ephemer
und ausgesetzt dem Spiel der {iber sie hinweggehen-
den Michte und Minner: spurt sie den »Mann da¢, den
Fremden, »wie eine cinfache, ungeheure, steinern ge-
tiigre Gewalt« (43); steht sie im »Augenblick vor dem
Sturz in die blinde Riesenhaftigkeit eines leeren
Raums« (35); fallen die atmosphirisch einverleibten
Dinge von ihr ab und zuriick in eine absolute Unbe-
zlglichkeit und ein stummes Fiirsichsein, an dem jede
Intention abprallt. Dies sind die Schmerzen des shar-
ten, aufrechten Ganges« (52), der in der Novelle wie
im Symposion-Mythos nicht das Attribut des selbstbe-
wullten und welterobernden Menschen ist, sondern
Folge des Verlustes der Kugelgestalt, Zeichen der ein-
samen Suchbewegung des Subjekts in der Welt. Das
anthropologische Merkmal des »aufrechten Ganges,
das den Menschen vom Tier unterscheidet, erinnert an
die Wunden, die dem Menschen bei der Zerschnei-
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dung der Kugelgestalt zugefiigt wurden. Nicht ohne
Grund empfindet Claudine in einer ihrer einsamen
Ekstasen sich »wie den Rand eciner traumhafren
Wunde . . ., der in den Schmerzen des endlos erneaten
Zusammenwachsenwollens vergeblich den anderen
sucht« (85): das ist deutlich Reminiszenz an den Ari-
stophanes-Mythos. Der Eros als vergeblich gesuchte
Heilung der Wunde des Zerschnittenseins. Und es
gehort zu den — schon ankiBlich des Sadisten einge-
tuhrten — bestiirzenden Paradoxien der Novelle, dafl
Claudine sich danach sehnt, ihren Leib »von einem
Fremden ... niedergestreckt und wie mit Messern
aufgebrochen zu fithlen, thn mit Grauen und Ekel und
Gewalt . . . fiillen zu lassen« (85) — um gerade in dieser
absoluten Preisgabe des »aufrechten Ganges«, in det
Identifizierung mit dem vergewaltigenden Schmerz,
in der »schrecklichen Wehrlosigkeit ihres Daseins« et-
was anderes zu erfahren: »hinter den Triumen, fern,
unfallbar, im Imagindren . . . eine VerheiBungx, die ihr
selbst entwichst als der »seine Vollendung suchende
Teil einer Liebe« (52).

So wird die Reise Claudines zu einer Passion, einem
Erfahren von Schmerz und Leidenschaft, aus denen
die Vereinigung mit dem anderen erwachsen soll. Es
ist der Erzihler, der das priexistentielle slebende Bildc
des zur Kugelgestalt zusammengefiigten Paares auf-
16st und die Trennung setzt: Claudine wird von jhrem
Mann abgeschnitten, aus dem Gefithl einer »Vereini-
gung¢ vertrieben, das — wie das Sichverkennen im
Coitas erwies — ein blofl Imaginires sein kann wie eine
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Erinnerung an etwas, das nie war. Als losgerissenes,
treibendes Stiick wird Claudine auf der Reise einem
experimentum crucis unterworfen, in welchem das,
was dem Wissenkénnen des Mannes entgeht, durch
die symbiotische Verschmelzung des Erzihlers mit
seiner Figur verifiziert werden soll. Dazu muB die
duale Struktur des >iebenden Bildes< der Teeszene auf-
gelost werden: durch Entfernung Claudines an einen
»abgeschnittenen« Ort und — wichtiger — durch Trian-
gulierung der dualen Konstellation. So fithrt Musil
den »Fremden, den Ministerialrat, ein als gleichgiilti-
gen Ausldser innerer Erfahrung Claudines, benutzt er
die konventionelle Geschichte einer Untreue, um so-
wohl das Nichtwissenkénnen des Ehemanns im Au-
genblick der mystischen Erfahrung wie die banale
Selbsttiuschung des Mannes im Coitus (Ehemann und
Ministerialrat) zu Gibersteigen. Denn die »Wunde« des
Mannes, daf} er die Frau nicht fithlen kann, ist die
Provokation des Erzihlers, daf3 seine Sprache nicht ins
Innere des Selbsterlebens der Frau reichen kéonste.
Und in dem MaBe, wie der Erzihler sich in die einsa-
men Ekstasen Claudines als unsichtbar Gegenwirtiger
einschmilzt, wird er, mehr als der Ministerialrat, za
dem, mit welchem auf geheimnisvolle Weise Claudine
ihren Mann betriigt. So schiebt der Etzihler das ah-
nungslose Gerede des getduschren Verfiihrers vor, um
dahinter seine S?rache der Liebe zu entfalten, die sich
kongruent macht mit dem von keinem Mann je be-
rithrten noch erfitllten Begehren Claudines nach eksta-
tischer Auflésung ihrer Person auf der vorsubjektiven,
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mythischen Schicht des Eros. Und ebenso wird auch
die schneebedeckte, »von der Wirklichkeit abge-
schnittene Stadt« (58), dic wie eine Insel im Meer
ist - die bevorzugten Riume der Entgrenzung bei
Musil sind Hochgebirge und Meeresinseln —, vorge-
schoben, um den imaginiren »Raum eines BewuBt-
seins« zu destillieren, »das wie eine kleine unbewohnte
Insel herauftaucht« (47), wurzelnd im mythischen
Grund des Begehrens von Claudine, dem die Sprache
des Erzihlers zugleich voyeuristisch wie penetrierend
berwohnt.

Der im Hintergrund der Novelle stehende Symposion-
Mythos erklirt auch einige andere Befremdlichkeiten
der Novelle. Wenn nach Aristophanes es die Subjekt-
form des Menschen (»aufrechter Gang«) ist, dic als
Fluch idber dem Wunsch nach Vereinigung liegt, so
erhellt dies die Claudine eigentiimliche Preisgabe aller
grenzerhaltenden Abwehrmuster. Die Reise erwecke,
in Schitben der Erinnerung, die Zeit vor der Begeg-
nung mit ihrem Mann, als Claudine die Welt wie be-
sonders die Minner in demiitiger Gelassenheit tiber
sich gleiten lieB3, ohne von thnen beriihrt zu werden.
Jetzt, auf der Reise, radikalisiert sich diese preisge-
bende Willenlosigkeit — bis hin, in der Sprache der
Normalitit, zur masochistischen Unterwerfung. Diese
aber ist, auf dem Weg der demiitigen Aufgabe des
eigenen Subjektseins, der Versuch der Grenzaus-
l6schung zwischen Koérpern und Geschiechtern. Dies
gewinnt den Sinn eines rituellen Opfers. Indem Clau-
dine das, was sie als lebendigen Grund ihrer Subjekti-
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vitdt #nd als Gefingnis ihrer Singularitit erfihrt, nim-
lich ihren Leib, riickhaltlos preisgibt; indem sie thren
Korper den Unwillkiirlichkeiten seiner Regungen und
unbewufiten Impulse iiberlift; indem sie eintaucht in
die Sphire des Ekels, des Schmutzes und der Selbster-
niedrigung; indem sie den »aufrechten Gang« aufgibt
und sich zum kriechenden, schnuppernden Tier ver-
wandelt und damit die menschliche Subjektform hin-
tergeht; indem sie die Zufilligkeit ihrer konventio-
nellen Identitit begreift und sich unterhalb dieser
den unpersénlichen, vorsubjektiven Leidenschaften
iiberldft; indem, kurz gesagt, sich an Claudine die
Rickverwandlung des zivilisierten Ich-BewuBtseins
zam subiectum vollzogen hat — gelingt ihr der An-
schiufi an die mythische Vereinigung. Vor die »Voll-
endung der Liebe« ist der Preis der radikalen Desub-
jekrivierung gesetzt. Die »Vereinigung« bedarf des
Selbstopfers.

Am Anfang der Novelle also: die Aura des >lebenden
Bildes¢, worin das geeinte » Zuzweisein« des Paares zur
Diaphanie des Mythos vom androgynen Kugelmen-
schen wird. Dann die Reise Claudines: sie ahmt den
Sturz nach aus dem Einssein in ein symbolsn (Bruch-
stick, Halbmarke). Die Reise, die gegenwirtige an
den »abgeschnittenen< Ort, und in eins damit die Reise
zu thren vom BewuBtsein »abgeschnittenen¢ Erinne-
rungen an die Passionsgeschichte ihrer subjektlosen
»Selbstaufopferung« (18): dies wiederholt ontogene-
tisch die phylogenetische Phase des an seinen »Wun-
den« leidenden, zersplittert treibenden Menschenge-
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schlechts im platonischen Mythos. Zwischen Schmerz
und Sehnsucht geworfen, iibernimmt Claudine in der
Preisgabe ihres Subjektseins und in der Metamorphose
zum subhumanen Tierwesen, das einern Tiermann sich
unterwirft, den Status eines rituellen Opfers, das in der
kathartischen Entledigung von allem Individuellen
wieder jene unpersénliche, iiberpersénliche Ebene er-
reicht, wo das leidenschaftliche Begehren in ein
»SelbstverflieBen« (79) sich auflést und der »Augen-
blick des sich SchlieBens und alles Fremde aus sich
AusschlieBens« eintritt: »Ein zitterndes Auflésen aller
scheinbaren Gegensitze.« (98) Diese Struktur der No-
velle wiederholt also das mythische »symbolontische
Carriculum« der Androgynie in seinen drei Phasen:
»(zanzheit — Chiasma (>Trennung der Hilften<) — Re-
kurs (Wiedervereinigung).«

Der depersonalisierende ProzeB3, dem sich Claudine
unterwirft, verwandelt die Personen zu Figuren einer
priexistentiellen mythischen Diaphanie. Die Ge-
schichte ihrer Untreue inszeniert den Gedanken: »wir
waren einander untreu, bevor wir einander kannten«
ebenso wie den anderen: »wir liebten einander, bevor
wir einander kannten« (54). Die Novelle vollzieht, da3
die Liebe wie die Untreue, als radikale Form des »Zer-
schnittenseins¢, nicht den Liebenden »gehdrens, son-
dern diesen vorgegeben sind und durch sie hindurch-
laufen. »Unentrinnbare Treulosigkeit« ist schon, der
eigene singulire Leib eines Geschlechts zu sein (84),
weil dies den Verrat der »Vollendung der Liebe« in der
androgynen Zweieinheit bedeutet. Die Untreue ist
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kein novellistischer >Seitensprung, sondern der onto-
logischen Ktuft der Geschlechter geschuldet; sie ist die
»frihere Form ihres ewigen Zwischenihnenseins«
(54), eine Art mythisches Apriori vor aller Liebe. So
wie umgekehrt diese Liebe selbst ein Apriori des indi-
viduellen Licbens ist, weil dieses seinen mythischen
Ursprung in der Sehnsuche eines jeden »nach seiner
anderen Hilfte« (Symposion 1912} hat.

Folgt die Claudine-Novelle einem mythischen, so die
»Versuchung der stillen Veronika« einem christlichen
Modell, und mehr noch als jene bildet diese den Ver-
such, die poetische Sprache mit dem Weiblichen koisn-
zidieren zu lassen. Fine Frau, nicht wie Claudine von
leibhafter Erregbarkeit, sondern gehemmter Sexuali-
tit, Veronika also, wie Claudine, zwischen zwei Min-
nern: Johannes, der »Priester« werden will, mit dem
Namen des Taufers oder des Lieblingsjingers (sicher
nicht des Apokalyptikers), und Demeter, der Offizier,
mit dem aus >Dimitric hervorgegangenen Namen der
griechischen Gottin der Erde und Saatfrucht. Und
Veronika mit dem Namen jener legendiren Frau, die
auf wunderbare Weise in ihrem Tuch den Abdrack des
Gesichts Christi wihrend seiner Passion empfing.’

All dies ist aufschlufireich genug. Das Bild Christi im
Leinen Veronikas wird als Bildreliquie in St. Peter
aufbewahrt, als »vera ikon« (wahres Bild), was ein
Anagramm des Namens »Veronika« ist. Dieses Ana-
gramm arbeitet jedoch nur mit der Vertauschung der
letzten fiinf Buchstaben, wihrend die Silbe »Ver— un-

verandert bleibt: Vorsilbe von »Vereinigungend. Tat-
sichlich geht es in der Novelle um genau jene » Verei-
nigungy, die fir die Christus-Tkonologie grundlegend
ist: die Kongruenz von Bild und Abgebildetem, um
das >wahre Bild(, das seinen Gegenstand ganz auf-
nimmt und insofern von dessen Gegenwart erfiillt ist.
Die Legende der »vera ikonc der »Veronika¢ ist eine
bildtheologische Begriindung der Erlaubtheit und
Wahrheit von Bildern {iberhaupt. Die vera ikon weist
nach, dall — gegenitber dem Bilderverbot, weil das
wahte Sein der sakrosankten Bedeutungen in kein
materiales Medium zu bannen ist - es einen heiligen
Ursprung der Bilder gibe: in der Selbstabbildung
Christi.® Die Novelle bezieht sich hierauf und wendet
das Problem der Bildauthentizitit vom ikonischen
Zeichen zu den sprachlichen. Hier geht es um die
Legitimitdt der Meraphern und Sprachbilder, allge-
meiner darum, ob der Signifikant mit dem Signifikar
nicht etwa nur verbunden, sondern »vereinigtc sein
kann: das Bezeichnete also verlustlos und seinem
Wesen nach im Bezeichnenden erscheint. Auch hier
gibt es eine theologische Tradition der Sprachbegtiin-
dung, nimlich die adamitische Sprache, die ursprungs-
theologisch sicherstellt, daf3 prinzipiell das Wesen der
Dinge im Aussprechen ihres Namens prisent ist: Spra-
che ist Namenstaufe. Scit dem AbreiBien der Sprach-

~ theologie, die vielleicht mit J. G. Hamann, wenn nicht

sogar erst mit W Benjamin endet, wird dieses Problem
sprachphilosophisch behandelt vor allem als Frage
nach der Leistung des poetischen Sprechens: inwie-
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weit nidmlich Poesic — in Analogie zu den sich selbst
machenden Bildern — ein Moment der sich selbst spre-
chenden Sprache bewahrt, wie Novalis sagt, und das
poetische Zeichen die Bedeutung /i, die es signifiziert,
Dabei wird gerade dem metaphorischen Sprechen
diese>Vereinigung« von Zeichen und Bedeutung zuge-
traut, wenn man so will: das Erreichen des Sprach-
Paradieses.

Das entscheidende Motiv Musils fiir das Verlassen der
Naturwissenschaften und seine Zuwendung zur Lite-
ratur war es, die ratiozentrische Begriffssprache zu
berschreiten. Eben das wird zum Grundproblem der
Novellen Vereinigungen, insofern diese um nichts weni-
ger ringen als um die Méglichkeit der »vera ikon« im
Medium der Sprache. Es geht um Sprachbilder, Meta-
phern, Gleichnisse, in denen die bloB konventionelle
und kontingente Verbindung von Zeichen und Bedeu-
tung — dies ist gleichsam der Fluch der nachbabyloni-
schen Sprachen — getilgt ist und die poetische Sprache
zum vollendeten Ausdruck dessen wird, was sie sagt:
Tilgung der Differenz von Zeichen und Bedeutung ist
das Ziel der Musilschen Novellenkunst. Wie die Clau-
dine-Erzihlung also das mythische Curriculum des
Hros im nachmythischen Aion wiederholt, so ist die
Veronika-Novelle sikularisierte Sprachtheologie im
nachreligidsen Sikulum, versuchte Wiederholung des
ursprungshaften Einsseins von Zeichen und Bezeich-
netem nach ihrer traumatischen ZerreiBung.

Dafl Musil sich bewuBt an- der anagrammatischen
Doppelheit von »Veronikac und »vera ikon< otientierte,
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148t sich an den wverdeckt durch den Text laufenden
Beziigen auf die Veronika-Legende zeigen. Der »Prie-
ster« Johannes spielt direkt darauf an: »Er sagte
manchmal: Veronika und fithlte an ihrem Namen den
Schweil3, der daran haftet, das demiitige, rettungslose
Hinterhergehen und das feuchtkalte sich mit einer
Absonderung Begniigen.« (130) Dies ist das gewisser-
mafen materielle, perverse Substrat der Veronika-
Legende, von Johannes verkannt. Denn Johannes, der
von der Bibel her nur Vorzeichen Jesu oder die Mar-
kierung der Nihe zu thm, nicht aber der Christus selbst
ist — Johannes miitht sich vergeblich um den sprachli-
chen Ausdruck, worin authentisch erscheint, wohin
sein und Veronikas Begehren zielt. Er sucht »das Un-
bestimmbare, was sie beide fithlten, fest zu machenc.
Er holt daflir Worter herbei — wie »Gott« (110) oder
»Ideale« (113) —, die, ausgesprochen, zu einem »ent-
werteten Begriff« gerinnen, der »nichts von dem, was
er meinte, noch sagt (110). Die Sprache des Johannes
ist angetrieben vom Willen, das sich entziehende Ge-
heimnis durch magische Anrufe herbeizubannen:
mKreisendesl, flehte Johannes...: »du bist Gott«
(109). So will er identifizieren, eindeutig machen,
fixieren, in Besitz nehmen; um sich dann der doch
unbestimmbaren »Gestalt« einzuschmiegen, »unter
die Falten ihres Kleides« wie ein Kind (112). DaB
dies mifilingen muB, ist sein Martyrium. So auch zer-
tillt ihm der »Name« Veronika in die profanen Bedeu-
tungslosigkeiten von >Nachfolges, »SchweiBtuchs und
»Absonderungx.
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Das Versagen des Johannes liegt nicht so sehr in seiner
kastriert-masochistischen Unterwiirfigkeit, die ihn un-
fahig macht, der Geliebte Veronikas zu werden (was
aus der Novelle auch nur eine Liebesgeschichte mehr
gemacht hitte); sondern Johannes scheitert an dem
Geheimnis Veronikas, worin es um die vera ikon geht,
den authentischen Abdruck der Bedeutung im sprach-
lichen Zeichen. Doch anders als Demeter ahnt er etwas
davon, wenn er bei seiner Wortsuche analoge Bezie-
hungen assoziiert: solche zwischen Gesicht und phy-
siognomischem Ausdruck; zwischen Ding und Schat-
ten; zwischen Steinen, Maunern, Wolken, Wassern und
in ihnen lesbaren »Zeichnungen« (Chiffren); zwischen
Gefiihlen und Wortern; zwischen Ding und Spiegel-
bild (110f). Immer zerreiBt dabei das Band von Zei-
chen und Bedeutung. Das Signifikat entgleitet ins Ab-
wesende, so dall im Weiterdringen der immer neuen
Signifikanten schlieBlich nichts als das vergebliche
Begehren des Johannes sich ausdriickt, an die sprach-
mystische Koinzidenz von Bedeuten und Bedeutetem
heranzureichen.

Dafiir benutzt die Novelle den Ausdruck: »das unbe-
greiflich Hergekommene von etwas noch Abwesen-
dem« {110). Dies ist die prizise Strukturformel der
vera ikon: fiir die Selbstabbildung Christi gibt es keine
Vermittlung, sie ist die Gegenwart (das Hergekom-
mene) von etwas, das prinzipiell abwesend ist, das
Heilige. So geht es in allen verborgenen Veronika-
Anspielungen des Textes immer um die paradoxale
Gegenwart cines Abwesenden: was das abbildende
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Tuch der Veronika zur Bildreliquie macht, zur Diapha-
nie, welche nicht nur die Malerei, sondern auch die
Poesie heiligt. :

Szenen und Metaphern des Diaphanischen, des durch-
scheinenden Bildes, sind in der Novelle hiufig. So
etwa wenn die Hihnerhof-Szene der Kindheit wie eine
eidetische Penetration sich in Veronika eindriickt und
der erinnerte, jetzt gegenwirtige »Umrifl dieses Bil-
des« (114) in ihr durchscheinend wird fiir einen Sinn,
der noch abwesend ist, aber im Lauf der Novelle
hervortritt. So auch, wenn Veronika, als »sie sich in-
nerlich betastete, . . . nur den Wechsel ungefihrer und
verhiillter Formen [fand, H. B.], wie man unter der
Decke etwas sich bewegen fithlt, ohne den Sinn zu
etraten« (140). Auch dieser Satz spielt mit dem Dop-
pelsinn, dafl Veronika, sich noch nicht bewuBt, selbst
die vera ikon ist. Oder: »es schien ihr, als ob Formen
lang gesuchrer Gegenstinde sich wie in einem Schleier

abdriickten und wieder verschwinden ... Wie eine
ganz diinne, seidene Maske lag es {ber der Welt«
(151).

Das Paradox des Abdrucks eines Abwesenden im
»Tuch< der Imagination Veronikas, wodurch etwas,
was nicht erscheinen kann, gleichwohl! ganz und gar
gegenwirtig ist — dies erklirt schliefllich, warum Jo-
hannes, der nur Vor-Zeichen des Erscheinenden ist,
abtreten muB, ja von Veronika tot gewiinscht, in den
Selbstmord geschickt, ermordet wird. Dies wird, nach
dem einen experimentum crucis in der Claudine-
Novelle, zum zweiten Versuch der »Vereinigung« mit
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dem Abwesenden. Der Tod erst, das Selbstopfer des
Johannes, stellt jene Zeichenkonstellation her, in der
er nicht nur Vor-Zeichen ist, sondern in Veronika
selbst zum »wahren Bild« einer Abwesenheit, zum Fe-
tisch und Kultbild werden kann: »Zuweilen rauchte
wieder irgendwo — aus einem goldenen Rahmen, der
an der Wand aufleuchtete, aus dem Dunkel des Trep-
penhauses oder aus dem weiBen Leinen, an dem sie
stickte, — Johannes” Gesicht auf« (157): wie die Bild-
religuie Christi, Dann endlich #s# der Name Veronika,
was er insgesamt meint — vera ikon: »Fine tiefe Ruhe
und ein Gefiihl des Geheimnisses legte sich langsam in
vielen Falten iiber Veronika.« (158)

Im Dreieck Veronika - Johannes — Demeter hat letz-
terer eine Position analog zum Ministerialrat in der
»Vollendung der Liebe«. Er ist, in seiner phallischen
Aggressivitit und sexuellen Attraktion, der »Feind
und Versucher« (144), Diabolos, der Durcheinander-
werfer. Auller der Veronika-Legende ist fiir die No-
velle das christliche Versuchungs-Motiv grundlegend,
besonders vermutlich die Versuchung des heiligen An-
toaius.? Und wie es in der Claudine-Novelle neben
dem mythischen Curriculum des Begehrens dessen
Perversion gibt, im Sadisten G. und in der phantasier-
ten Sodomie Claudines, so wird der esoterische Bild-
prozef3 der Veronika unterlegt von der Sodomie der
Biuerin (120f) und der sodomistischen Kindheitsszene
Veronikas mit dem Bernhardiner (134ff). Vergewalti-
gung, Sadomasochismus, sexuelle Erniedrigung, So-
domie treiben in beiden Novellen auch den Meta-
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phernprozel an, der leibhaft metamorphotisch Besitz
von den Frauen ergreift (»das sind nicht nur Tiere, das
bist du«, 121) und eine ganze Bilderwelt der Versuchung
in Szene setzt, wie sie der christlichen Ikonographie
der Heiligen-Versuchungen entspricht. Demeter — als
phallischer Offizier, heidnische Géttin, Hahn, Hund,
zahnbewehrtes, verschlingendes Ungeheuer (124f),
Vergewaltiger und Schidger — ist ein Gétzenbild, ein
pervers androgynes Mischwesen aus Tier- und Men-
schenform, das sein Gesicht bemalen méchte (124),
diabolische Schreckmaske der Sexualitit: ein Pandi-
monium der Phantasie Veronikas. Demeter ist die Ver-
suchung Veronikas und ineins damit die Verfratzung
der vera ikon.

Tatsichlich geht es Musil nur vordergrindig um die
Geschichte einer Frau, deren Sexualangst die datin
virulenten Varianten der »Psychopathologia sexualis«
nur verdeckt. Das auch. Entscheidend fiir den Erzih-
ler ist, dal3 aus der Geschichte Veronikas die Minner,
der falsche Priester Johannes und der Versucher De-
meter, verschwinden, stimmlos werden; bis einzig die
»stille, zunechmend verkapselte, selbstbeziigliche
»Stimme« Veronikas zu vernehmen ist, die ihr wahres
Bild in der Sprache des unsichtbar mit ihr zusammen-
geschlossenen Erzihlers findet. Denn das eigentlich
will die Novelle: eine Sprache finden wie das Tuch, das
die sich selbst zeichnende vera ikon aufnimmr. Diese
nur noch sich selbst meinende Bewegung beginnt nach
der Abreise von Johaanes, als die Nacht kommt,
»diese eine Nacht ihres Lebens« (158). Was sich zuvor
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in Veronika hob, »dieses sich in sich VerschlieBen . . .
wie eine sinnliche Berithrung« (145), wird zur einzigen
Welle des Erzihlens, die auch den Erzihler in sich
hineinzieht. Nur noch einmal hebt er sich kommentie-
rend heraus, in der stupenden Reflexion, daf3 die Seele
der Menschen das »ist, was sie nicht lieben 1i3t«. Denn
die unteilbare, jemeinige Seele setzt dem Begehren
nach einer Hingabe, wie Fliissigkeiten sich durchdrin-
gen, eine uniiberwindliche Grenze (161f). Und da Kin-
der, Tote und Tiere keinen Seele hitten (ebd.), erklirt
dies, warum der als tot phantasierte Johannes die Be-
dingung ist fiir die mystische Ekstase, fiir die »geheim-
nisvolle geistige Vereinigung«: Johannes wird zum
unverlierbaren Geliebten einverleibt, so dall Veronika
nicht mehr zwischen Selbstempfinden und Johannes-
Empfinden zu unterscheiden vermag (174). Damit
konvergiert die in christlicher Bildtheologie ent-
wickelte Geschichte am Ende mit dem paganen My-
thos der Androgynie, der die »Vollendung der Liebec
strukturiert. Veronika ist ganz und gar selbstbeziig-
liches, unbediirftiges Dasein in dem und fiir den Au-
genblick, wo sie zur vera ikon des androgynen Ideals
wird.

Und wie in der »Vollendung« der Erzihler in der
sprachlichen Verschmelzung mit Claudine insgeheim
die Poesie als das einzige Medium zu verstehen gab,
worin das verfluchte Zerschnittensein der Geschlech-
ter aufgehoben werden kann zum Bild der Androgynie
~ 50 breitet die zweite Novelle ihre Sprache als das
Tuch iiber die Frau Veronika, die in ihrer unteilbaren

218

Selbstbeziiglichkeit zum »wahren Bild¢ der Poesie
wird.

Damit realisieren. die Novellen ein hdchst anspruchs-
volles Programm. In einer Zeit, in welcher das mythi-
sche Denken der heidnischen Antike ebenso ungiiltig
geworden ist wie die bildtheologische Begriindung
der substantiellen Vergegenwirtigung des Géttlichen
in der Kunst, versucht Musil beides: durch die Sprache
der Poesie das mythische Curriculum (Einsseins, Tren-
nung und erneute Vercinigung der Geschlechter) zu
wiederholen; wie auch die in der Bildtheologie des
vera ikon gesicherte, histotisch aber verlorene Koin-
zidenz von Zeichen und Bedeutetem wiederzuer-
wecken. Dabei ergibt sich der @berraschende Befund,
daB der platonische Mythos der Androgynie einen Rif3
zu bewiltigen sucht, der strukturidentisch ist mit dem
Rif3 zwischen Signifikant und Signifikat, den die Bild-
und Sprachtheologie zu heilen unternimmt.

Indem Musil dem mythischen Rekurs der ersten No-
velle die Wendung gibt, daBl das Begehren nach Uber-
windung der unhintergehbaren Geschlechtertrennung
nicht eigentlich in der Sexualitit, sondern im sprach-
gewordenen Eros eine augenblickslange Erfiillung
findet; und indem Musil umgekehrt in der zweiten
Novelle dem Rekurs auf die vera ikon die Wendung
gibt, dafl die darin arbeitende Sehnsucht nach Heilung
des Risses zwischen Zeichen und Bedeutung abge-
zweigt ist dem erotischen Begehren nach Verschmel-
zung — hat er entdeckt: dafl zwischen der mythischen
Erzihlung der Androgynie und der christlichen Le-
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gende der vera ikon ein Gemeinsames ist. Das ist das
Begehren nach dem Paradies, das immer auch ein Be-
gehren nach dem Nichtmenschlichen ist. Die durchge-
spielten perversen Varianten dieses Begehrens zeigen,
dal3 das Nichtmenschliche zu begehren zur Kehrseite
immer das Unmenschliche hat. Die in den Figuren
unbewuBt arbeitende mythische oder theologische
Macht ist géttlich und teuflisch, iberhuman und sub-
human zugleich. Nur die Sprache der Kunst, so
scheint Musil zu meinen, kann die unhintergehbare
Spaltung der Gattung und den Rif} zwischen Zeichen
und Bedeutung mit der unverduBerlichen Sehnsucht
nach Uberwindung von beidem zur widerspriichli-
chen Einheit vermitteln. Ein wenig sind diese Novellen
Mythos und Bildreliquie, und erzihlen zugleich, daf3
beides nur Traum und Imagination sein kann.

1 Lustrum == Jahrflinft _
2 Zitiert wird: Robert Musil: Tugebiicher, herausgegeben
von Adolf Frisé, 2 Binde, Reinbek 1976 (abgekiirzt als:
T Il und Seitenzahl). — R. M.: Gesammelte Werke in
2 Bénden, herausgegeben von Adolf Frisé, Reinbek
1978 (Bd. 1: Der Mann ohne Eigenschaften, abgekiirzt
zitiert als MoE und Seitenzahl, Bd. 2: Prosz snd Sticke.
Kleine Prosa, Aphorismen, Autobisgraphisches, Essays ynd
Reden, abgekirzt zitiert als GW 11 und Seitenzahl).
Hans-Georg Pott: Robert Musi/. Miinchen 1 984, S. 79ff.
4 Dies ist zuerst sorgfiltic dokumentiert worden von Karl
Corino: Robert Musils »Vereinigangenc. Studien zu ciner
historisch-kritischen Ausgabe. Miinchen-Salzburg 1974.
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Der Text der Novellen wird nach vorliegender Aus-
gabe zitiert: einfache Secitenzahlen in Klammern.
Achim Aurnhammer: Androgynie. Studien zu einem
Motiv in der europiischen Literatur. Kéln — Wien,
1986, S. 3.

Potta.a. O., S. 45 berichtet aus der Legenda aurea cine
andere Variante der Veronika-Legende: nimlich vom
Wunsch Veronikas, auch bei Abwesenbeir des Herrn
seiner zu genieBen: im Bild. Als sie zu einem Maler
geht, um es malen zu lassen, begegnet thr Jesus, der,
thren Wunsch erfiillend, sein Gesicht in ihr Tuch abbil-
det: auch hier geht es um die Authentizitit des Bildes,
in welchem das Abgebildete in prisentischer Wahrheit
erscheint.

Eine dhaliche Funktion haben Legenden tiber Bilder,
die vom Himmel gefallen sind, géttlichen Ursprungs
und darum nicht durch die siindige Narur der Men-
schen gegangen sind, oder jenes »authentische« Bild
Christi, das der Evangelist Lukas gemalt haben soll
und das mithin eine Genealogie wahrer Bilder begriin-
det. -

Hierbei konnte die gleichnamige Erzihlung von Flau-
bert fiir Musil bedeutend geworden sein. Er exzerpierte
aus der Ausgabe von 1907, freilich in einem 1918 be-
gonnenen Tagebuch-Heft, so dal ungewil bleibt, ob
Musil die Flaubert-Erzihlung schon wihrend der Ab-
fassung der »Veronika« kennenlernte.



