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HARTMUT BOHME

Im Zwischenreich: Von Monstren, Fabeltieren und Aliens.

Wer nach Paris kommt, sollte nicht versdumen, die Stiegen auf das Dach
der Kathedrale Notre-Dame zu klettern und dort die steinernen Monstren,
Fabeltiere und Damonen zu besichtigen, durchaus Meisterwerke gotischer
Steinmetz-Kunst. Noch immer kann man die Blicke imitieren, die Mitte des
19. Jahrhunderts den Kiinstler Charles Meryon (1821-1868) zu seinen
Radierungen inspirierte: mit ihnen versetzte er die "Hauptstadt des XIX.
Jahrhunderts" (Walter Benjamin) unter die Zeichen eines fremdartigen und
unheimlichen Tierkreises, der nicht die Ordnung des Himmels, sondern das
néachtliche Gewimmel einer ddmonischen Gegenwelt wiedergab.! Seltsam
genug ragten seit Jahrhunderten die Lamien und Empusen, die Keren und
Chiméaren, die Teufelsfratzen und Basilisken, Drachenképfe und
Kynokephalen tber das Hausermeer der Metropole, die sich gerade
anschickte, zum Labor der urban-industriellen Moderne zu werden. Die
steinernen Monstren, die oft auch die Westportale besetzt hielten, weil von
dort der Angriff der Damonen zu erwarten war, dienten im Mittelalter als
Wachterfiguren, welche den heiligen Raum des Kirchenbaus vor dem
Eindringen der satanischen Rotten zu behiiten hatten. Apotropaisch hielt
man den andrangendem Mischwesen des Bosen ihre eigenen Larven
entgegen. Nun, bei Charles Meryon, markierten sie die perennierende
Nachtseite der Moderne, welche von dem Gelichter der damonisch gebannten
Phantasie sich gereinigt zu haben glaubte. Wenig vor dem Einsatz der
modernen technischen Medien, insbesondere des Films, in dem die
Phantasmagorien aller Zeiten zu immer perfekteren Wiedergangern

archaischen Schreckens reanimiert werden, bevolkerte Meryon den Himmel

1 Die berithmteste Radierung von Meryon "Le Stryge" zeigt eine allerdings erst 1850
angebrachte Steinplastik an der Balustrade des Nordturms. Schwarze Raben flattern tiber
der Stadt. Die Subscriptio, die Meryon unter das Bild setzt, lautet: "Insatiable Vampiur,
I'éternelle luxure / Sur la granbde Cité convoite sa pature." Damit ist der steinerne Ddmon
nicht ldnger apotropdisch gegen das héllische Unheil gerichtet, sondern stellt umgekehrt
die Stadt, in einer eigenartigen Fusion von mittelalterlicher Todsiinden-Theologie (luxuria)
und dem =zeitgendssischen Vampirismus, unters Emblem einer monstrosen
Unersattlichkeit, die das hochkapitalistische Paris zu einem modernen Babel macht.



iber Paris noch einmal mit den grotesken Idolen der mittelalterlichen
Nacht. Paris traumt wie ein Patient Sigmund Freuds — und herauskommt
nicht die achsiale Ordnung der Hausmann'schen Stadtarchitektur, nicht die
Transparenz von Eisen und Glas, nicht das disjunkte Regime des
Klassengesellschaft und die regulierte Zirkulation der Kapitalfliisse,
sondern die wiedererweckten Zeichen des Bosen und des Unbheils, die
Fratzen der Nacht und des Unbewuliten, die wilden Schwarme gefliigelter
Unholde, die Giiber den Paliasten der Macht ithr Unwesen treiben. Man lese
Viktor Hugo, Charles Baudelaire, Joris Karl Huysmans. Unverwandt die
Basiliskenblicke der steinernen Monster, die das Leben der Stadt erstarren
lassen. "Der Traum der Vernunft gebiert Ungeheuer", hatte schon Francisco
Goya (1746-1828) seine vielleicht beriihmsteste Radierung betitelt. Sie zeigt
iber einem entsetzt das Gesicht in den Armen bergenden Mann eine
aufflatternde Staffel fledermausartiger Ddmonen. Die symbolistischen
Kinstler und phantastischen Realisten Frankreichs in der 2. Halfte des 19.
Jahrhunderts hatten besser als die heutigen Aufkléarer verstanden, was der
vertrackte Sinn der Goya'schen Radierung war: nicht nur, daf3 dort, wo die
Vernunft nicht wachsam ist, die Ddmonen des Aberglaubens wieder
erwachen; sondern vor allem erregte die Sensibleren unter den Kiinstlern,
dal} es die Rationalitat der Moderne selbst ist, die die Monstrositiaten
hinter ithrem Riicken ausbriitet. Wir sind sie nicht los.

Dabei hatte Carl von Linné nicht nur die Pflanzen, sondern auch die Tiere
in einem System klassifiziert, welches fiir das Zwischenreich der Unholde
keinen Platz mehr lie3. Als zweiter Adam benannte und ordnete der Zoologe
das Universum der Tiere, das weder mit der geschichtlichen Welt der
Menschen noch mit der imagindren Welt des metaphysischen Bestiariums
im Austausch stand. Charles Darwin verband die klassifikatorische
Ordnung dann mit dem genealogischen Prinzip: alle Tiere — die Gattungen,
die Arten und die Individuen — entstammen, nach einem einheitlichen
Prinzip, der genetischen Ausdifferenzierung und Selektion. Was wir jetzt an
Tieren beobachten, wurzelt in der Tiefenzeit der Naturgeschichte — und nur
darin. Fabelwesen, bei denen sich gute oder bose transzendente Méchte
verrickend und verzerrend im Fleisch der Tiere verkorpern, kann es nicht
geben. Was allenfalls blieb, waren die Irrlaufer der Genetik, wie es Irrsterne,
die Kometen und Meteore, gibt: bedeutungslose Singularititen in der
unerschiitterbaren Ordnung des Himmels, die nichts mehr anzeigen und
folglich keine Monstra sind, keine Vor-Zeichen eines kommenden
Ereignisses. So war auch im Reich der Tiere kein Raum mehr fiir Monstren.
Denn es gibt keine theromorphen Verkorperungen von Bedeutungen mehr,



sondern nur punktuell entgleiste Erbstrome, also Millgeburten, Kriippel,
Freaks. Diese wurden zwar — neben rassistischen Volkerrevuen — auf
Jahrmarkten schaugestellt, doch waren sie nicht mehr Akteure auf einer
metaphysischen Biithne. So glaubte man — und hatte damit doch nur die
Faszinationsgeschichte der Monstren und Fabelwesen unterschitzt, denen
im 20. Jahrhundert eine gldnzende Konjunktur bevorstand, von der sich kein
Aufklarer etwas traumen lieB3. Sie erhélt neuerdings durch die Cyborg- und
Biogenetik-Phantasmen weiteren Schub. Wir werden die Monstren nicht los
— nein, wir wollen es nicht einmal. Sie gehoren zu uns. Von lange und weit
her.
* * *

Uber die altsteinzeitlichen Imagologien der Jager und Sammler wissen
wir wenig. Kannten sie, die gemeinschaftlich Tiere jagten und alen, aber
auch verehrten, Monster und Chimiren? Es fallt auf, daBl in den
Hohlenmalereien zwischen 40000 und 10000 zwar alle fir die Jager-Kultur
relevanten Tiere mit groBer pikturaler Perfektion gezeichnet werden, aber
keine Fabelwesen. Gehen wir weiter zu den sog. Hochreligionen, die nicht nur
die agrikulturelle Wende (Bauern und Hirten), sondern auch Stadt- und
Staatsgrindungen, Machtkonzentration und Verwaltung,
Ausdsifferenzierung von Klassen und Berufen, institutionalisierte
Priesterschaften und Kriegerkasten, ausgedehnten Handel und entwickelte
Feuertechniken voraussetzen, so erkennen wir eine andere Lage: die
Bildzeugnissen wie auch die &altesten religiésen Schriftquellen — in den
mittelorientalischen Kulturen, im alten Agypten, spiater dann in der
altisraelitischen wie in der griechischen Religion, aber auch im indischen
und asiatischen Kulturraum — zeigen iberall eine steigende Fiille von
Mischwesen. Sie figurieren goéttliche oder ddmonische Potenzen, die aus
heterogenen tierischen und immer wieder auch menschlichen Elementen
synthetisiert sind. Das Transzendente beginnt nicht mit anthropomorphen
oder gar abstrakten Gottern, sondern mit Tierdidmonen und mit — Toten, die
ihren eigenen Raum beanspruchen und behaupten und immer wieder auch
eine unheimliche Prasenz und Macht mitten in der Sphére der Lebenden
demonstrieren (von dieser wichtigen Quelle des Dadmonismus ist im
folgenden nicht die Rede). In den orientalischen Kosmologien und
Sukzessionsmythen mit ihren gewaltgesattigten Kdmpfen finden sich
bereits urweltliche Tiermonster, deren Ermordung oder Verbannung ins
Unterirdische erst den Aufstieg zu einer kulturellen Ordnung erlaubt. Die
eingesperrten, immer wieder mit Ausbruch drohenden Monster Behemoth
und Leviathan in der judischen Bibel (Hiob 40,15 - 41,25) sind offensichtlich



Spuren dieser Tradition: sie gehoren einer Schicht vor der Schopfung der
geordneten Welt durch Jahwe an; und erst recht haben sie nichts mit dem 5.
und 6. Tag des Schopfungswerkes zu tun, als Gott die See-, Luft- und
Landtiere schafft, welche letztere er spater Adam zur Benamung vorfiihrt
(Gen 2, 19-20). Offenbar waren Behemoth und Leviathan immer schon da wie
das Tohuwabohu des Urwassers, das ihre Sphire darstellt und das
ebenfalls dem Werk Gottes vorausliegt. Es bedurfte gréf3ter Anstrengungen
der Priester und Propheten Jahwes, um die rituelle Verehrung von Tier-
Idolen zu brechen und den Brauch der Tier-Opfer in eine mit dem
monotheistischen Glauben vereinbare Form zu gielen. Man denke nicht nur
an das goldene Kalb, sondern etwa an den dreikopfigen, syrisch-
kanaanéaischen, zur Unzucht verlockenden Gott Baal, dem die Kinder Israels
immer wieder nachlaufen.

Auch fiir den von den Musen selbst geweihten Dichter Hesiod (um 700
v.Chr.), der ebenfalls von orientalischen Mythen beeinflul3t ist, ist das
"Chaos" der Anfang aller Dinge und die Monstren, Unholde, Giganten,
Ungeheuer und Damonen werden, entsprechend dem bei Hesiod dominanten
Muster der Genealogie, meist durch gewaltférmige Sexualakte zwischen
antipodischen Goéttern erzeugt. — Aufschlullreich und durchaus typisch ist
auch der Grindungsmythos der Stadt Theben: sie wird durch Kadmos dort
errichtet, wo er einen vorweltlichen, spiter Ares zugeschriebenen Drachen
totet, dessen Zahne von Kadmos im Erdreich ausgesédt werden: daraus
erwachsen die Spartoi, die sich sogleich gegenseitig umbringen — bis auf fiinf;
sie stellen die Urvéater des thebanischen Adels dar, der auf immer das
archaische Erbe der Gewalt und der Zwietracht in sich tragt, die Ziige des
Monstrums und der chtonischen Herkunft: niemals, so belehrt die Mythe von
Kadmos bis zu Odipus und seinen Nachkommen, wird Theben frei werden
von den Malen seiner monstrésen Genealogie.

Wahrlich explosiv vermehren sich im Zwischenreich, das sich zwischen die
sterblichen Menschen und die olympischen, durchweg anthropomorphen
Gotter schiebt, die monstrésen Wesen. Nicht immer sind sie tierférmig und
nicht immer boésartig, aber deutlich genug zeigen sie an, dall zwischen
Menschen, Géttern und Tieren ein metamorphotischer Austausch herrscht.
Oft genug werden Menschen strafweise zu Tieren verwandelt oder fallen
ithnen, wie Aktaion oder Adonis, zum Opfer. Das Meer birgt bedrohliche
Wasser-Ungeheuer, aber auch die im Element spielenden, halb goéttlichen,
halb tierischen Attributfiguren: die Nereiden, Tritonen, Naiaden und
Dryaden im Zug des Poseidon. Dieser nahm sich die schone,
schlangenhaarige Medusa zur Geliebten, derem Blut bei ihrer Ermordung



durch Perseus die Fligelrosse Pegasus und Chrysaor entspringen. Als grofle
Vogel mit Madchenkopfen, denen ein zauberhafter Gesang entstromt, dem
kein Seefahrer widerstehen kann, treiben Meerdimoninnen, die unseren
gefahranzeigenden Sirenen ihren Namen leihen mulBten, ihr tédliches
Verfiihrungsspiel. Die liebliche Nymphe Skylla wird von der eifersiichtigen
Kirke in ein kynomorphes, sechskopfiges, zdhnefletschendes Ungeheuer
verwandelt, das sich verzweifelt, der wasserverschlingenden Charybdis
gegeniiber, ins Meer stlirzt und zum dauerhaften Schrecken der Seefahrer
wird. Die Liifte werden von gefdhrlichen Sturm- und Hagelddmoninnen
durchbraust, den wunstillbar gefrdafigen Harpyien wund den
erntevernichtenden Stymphaliden, abstoBende Mischwesen aus
Vogelleibern und Méadchenkopfen. Pferdegestaltige Winde beherrschen den
Luftraum und Gespanne mit gewaltigen Fliigelrossen ziehen am Himmel.
Archaischen Schrecken 16st der hundertkopfige, aus Schlangen und Drachen
collagierte Typhon aus, urtiimlicher Sprof3 der sexuellen Vereinigung von
Gaia und Tartaros, der Unterwelt. Entsetzlich auch die mit dem boésen Blick
begabten Telchinen, die wie die ungestalten Zyklopen Dadmonen der Feuer-
und Schmiedekunst sind. Spielerischer dagegen die Hybridwesen, die aus
menschlichen und Pferde- oder Bocks-Koérperteilen zusammengesetzt sind,
Kentauren, Silenen, Satyrn und Faune: sie bevilkern die geheimnisvollen
Wilder und mischen sich unter die Ziige des orientalischen Stier- und
Rauschgottes Dionysos. Zu ihnen gehort auch der von Hermes und einer
Nymphe gezeugte Pan, der als MiBgeburt zur Welt kommt: mit
Ganzkorperbehaarung, Ziegenhornern und ZiegenfiiBen. Gerade als solcher
gefallt er dem Dionysos, dem er sich anschliefft, der Ziegengott und
Flotenvirtuose, zu dem Pan wird, als er, in der Gier des Bockes, die Nymphe
Syrinx verfolgt, die seiner Geilheit nur entgeht, indem sie in einen
Schilfbusch verwandelt wird, aus dem Pan sich die berihmte Flote (die
"Syrinx") schneidet. Immer unruhig unter dem geballten Druck ihres
schweifenden Verlangens suchen die aus Bock und Mensch gemischten
Hirtengottheiten tberall sexuellen Verkehr mit Ziegen, Nymphen und
Menschenfrauen. Diese begatten sich ihrerseits mit Tieren, welche nicht
selten die Masken von Goéttern sind, etwa wenn Zeus sich als Schwan, Stier
oder gar als Wachtel tarnt. Beriihmt ist die einem archaischen Stierkult
entstammende Mythe von der Helios-Tochter Pasiphae, der kretischen
Konigin, welche den Ingenieur Daedalos beauftragt, eine kiinstliche Kuh zu
bauen, unter der sie sich verbirgt, um mit dem von Poseidon geschenkten
weillen Stier Geschlechtsverkehr treiben zu konnen: daraus entstammt das
Menschenopfer fordernde Misch-Monster Minotaurus, um den herum



Daedalos das beriihmte Labyrinth bauen mufite. Die 16wenleibige Sphinx,
aus Syrien stammend und in Agypten weit verbreitet, wird von den Griechen
als grausame Wiirgerin millverstanden, die von den Thebanern ihren Tribut
an Menschenopfern fordert. Die zuerst von Homer erwdhnte Chimére, aus
Lowe, Ziege und Drachen gemischt, leiht einer ganzen Gattung von
Mischwesen ithren Namen. Wahrend der Greif, halb Adler, halb Lowe, von
Persien, Mesopotamien, Agypten iiber Israel bis nach Griechenland seine
internationale Prasenz behauptet — nachweisbar schon 3300 v.Chr. Es fiihrt
zu weit, all die mythischen Fabelwesen nennen zu wollen, die den 6stlichen
Mittelmeerraum bevilkern und die alles andere als Phantasiegebilde sind,
sondern zum selbstverstandlichen Wirklichkeitsbestand der griechischem
Kultur gehoren.

Vielmehr gilt es einzuhalten und nach der Bedeutung der Tiere in den
friithen Religionen zu fragen. Zunéachst fallt auf, dall Monster niemals aus
Pflanzen generiert werden, obwohl Badume oder Haine als heilige Orte
verbreitet sind und im Rahmen der Vegetations- und Kornkulte vor allem
Gottinnen verehrt werden. Gentligte dies nicht, um Monstren zu zeugen? Es
scheint so, dall der agrarischen Verbindung von Go6ttern, Menschen und
Pflanzen auch dann keine monstréose Zwischenwesen entstammen, wenn
Vegetationskulte dem Sexuellen als verwandt vorgestellt werden. Pflanzen
fehlt die Lokomotion und es fehlt ihnen derjenige physiognomische
Ausdruck, der die fiir Monstren so wichtige Trieb-Dynamik sinnfillig
machen konnte: ihre unerséttliche orale Gier, ihre zur Fratze geronnene Wut,
ihre verfolgende Aggression oder ihre bedrohliche Sexualitat. Dies alles sind
Merkmale, welche den basalen Triebdynamiken des Menschen entnommen
sind, an Tieren wenigstens dhnlich wahrgenommen werden kénnen und
darum geeignet sind, zu einer teils verlockenden, teils paranoisch
strukturierten Vorstellungswelt verdichtet zu werden, die mit Mischwesen
gefillt wird. Das Standortgebundene und hinsichtlich von Sexualitat und
Aggression Unauffiallige und Undramatische des Pflanzenlebens bietet
keine performativen Korper- und Handlungsschemata fiir mythische
Urszenen der Angst und des Schreckens, der Vernichtung und der Gewalt,
der Gier und der Verschlingung, des sexuellen Verlangens und des
hingerissenen Rausches.

Man hat hinsichtlich der Agrikultur vom sylvano-pastoral-ruralen Dreieck
gesprochen, das sowohl die Landschaftsmorphologie wie die
Vorstellungswelt der frithen seBhaften Kulturen gepréigt habe. Hinsichtlich
der Entstehung monstroser Zwischenreiche ist festzuhalten, dal3 weder der
Feldbau noch die Garten- und Baumkultur eine imaginative Dynamik in



einer Richtung freigesetzt haben, in der die Menschen mit den Gefahren und
Angsten vor der Natur und/oder mit den ihnen selbst zugehdrigen
Triebméchten dramatisch konfrontiert wiirden. Garten und Feld sind
eingehegte Kultur, auf Stadndigkeit und Stetigkeit, Rhythmus und
Wiederholung abgestellt. Treten hier Krisen oder Katastrophen ein, so nicht
von innen her, sondern von aullen: die hagelstiirmenden Stymphaliden
zerstoren Blite oder Ernte; der aggressive Glutwind Typhon doérrt das Land
aus; ein feindlicher FluBgott 143t das Wasser versiegen oder die Felder
iberschwemmen. Auch Vegetations- und Kornddmonen figurieren nicht eine
monstrose Seite von Pflanzen und Getreide selbst, sondern nehmen diese,
meist auf unheilvolle Weise, zu threm Wohnplatz.

Anders steht es um die pastorale Seite der Agrikultur. Um 1000 beginnt,
vermutlich zwischen dem Libanon und dem Nordirak, als ein Abzweig der
Jagd die Hirtenkultur. Es fallt auf, da3 die mythischen Mischwesen sehr oft
aus Korperteilen solcher Tiere synthetisiert werden, welche durch
MaBnahmen der Zucht und der behiiteten Beweidung die Grenze von Wildnis
zur Zivilisation uberschritten haben: Ziegen, Schafe, Hunde, spater dann
Kiithe und Stiere. Mit ihnen lebten die Hirten in einer langsam, aber stetig
dichteren kulturellen Symbiose (Pferde kommen hinzu). Doch mufl man
annehmen, dall wiahrend jahrtausendelanger Zwischenzeiten die kiinftigen
sog. 'Haustiere' halbwild blieben und so auch lebten. Die aus Mensch, Bock,
Hund, Pferd, Stier figurierten Monstren kehren zum einen die wilde Seite
ihrer Herkunft hervor: das macht sie geeignet, das bedrohlich Wilde des
Menschen selbst darzustellen, besonders die sexuelle und orale Gier. Zum
anderen zeigen die Mischwesen gewissermallen das 'Entsprungene’, ja
Obszone der Mensch-Tier-Symbiose an. Keineswegs sind Tiere nur
Nutzgegenstande zur Milch-, Kdse und Fleischversorgung oder bloBe Fell-
und Lederlieferanten. Sondern die Dichte der Beziehungen macht sie auch zu
Objekten des Begehrens, der Projektion, des Austauschs und der Gefiihle.
Dies gewinnt in den Monstren sowohl morphologische Gestalt wie
performative Kraft. Kein Wunder also, daBl die (im Sinne Freuds)
'unheimliche', historisch noch niemals zuvor erreichte Ndhe und Intensitat
der Mensch-Tier-Beziehung sexuelle '"Hybriden' und 'Monster' hervorbringt,
die durchweg im Geschlechtsverkehr gezeugt und dann 'autonom' geworden
sind: gleichsam externalisierte Marker in den liminalen Zonen zwischen
Menschen, Tieren und Gottern.

Die sylvanische Seite schliefllich des agrikulturellen Dreiecks bezeichnet
die kultivierten Bdume und Biische, die Olivenbaum-Pflanzungen zum

Beispiel und die Weinberge, die vielfach genutzten Eichen und die



geheiligten Haine. Mit dem wie immer auch genutzten und marginal
kultivierten Wald grenzt die chaotische Wildnis an die verstetigten
Kulturrdume an. In den Waldern treffen die Jager auf jene Tiere, die wild
sind und bleiben, gefdhrlich und kraftvoll, unberechenbar und den Menschen
auf Leben und Tod stellend. Womoéglich bewegt sich der Jager zudem im
Raum eines Gottes oder einer Gottin, der alles Wild gehort. In Schluchten,
im Dickicht, in diisteren Senken, in Hoéhlen, an versteckten Quellen oder
uberraschenden Lichtungen finden die unheimlichen Begegnungen der Jager
mit dem Anderen statt: ist der Wald ohnehin eine Sphéire der Angst, die zu
uberwinden die Beute zum Preis hat, so ist er, dhnlich wie das Meer, ein
Raum, der das Fremde und Ungeheure in sich birgt, das selbst den Mutigen
erschauern 14Bt. Dort erblickt der Jager, was noch niemand sah: wilde
Schwarme von Mischwesen und vor allem: den Drachen, dessen
zdhnebewehrtes Fletschen und menschenfresserisches Schlingen zu den
entsetzlichen Konfrontationen mit der oralen Wut gehort, die die
energiegeladenste und exzessivste Aggression ist, die wir kennen.

Die Begegnung mit dem vorweltlichen, menschenfressenden Drachen zu
Lande und zu Wasser ist gewil} ein Extrem monstréser Heimsuchung. Man
hat Drachen aufgrund mancher Ahnlichkeit mit den Dinosauriern als
mythische Erinnerung an das Zeitalter der GroBechsen zu verstehen
versucht, oder als hypertrophe Imaginationen, in welche Elemente von
Schlangen, Echsen, Krokodilen und Greifvogeln eingegangen sind. Wichtiger
1st vermutlich etwas anderes: die hdufige und tédliche Begegnung zwischen
Drache und Kulturheros deutet darauf hin, dall hier eine mythische
Kulturentstehungs-'"Theorie' vorliegt. Kultur kann sich erst dort entfalten, wo
der 'Drache' (das Vorzivilisatorische und Barbarische) besiegt ist. Dies gilt
fir die Kulturheroen und Monster-Besieger gleichermallen, sei es Kadmos,
der den urweltlichen Drachen mit Steinwiirfen erlegt; Apollon, der die
drachen- und schlangengestaltige Python, Wéachterin am Orakel ihrer
Mutter Gaia, ohne Riicksicht auf die Heiligkeit des Ortes grausam
umbringt; Theseus, der als athenischer Konig den Tribut an Menschenopfern
fir den Minotaurus durch dessen Ermordung beendet; Perseus, der nicht nur
die Medusa enthauptet, sondern auch das Meerungeheuer Ketos totet, das
die Konigstochter Andromeda zum Opfer verlangt; oder sei es der
paradigmatische Kulturheros tiberhaupt, Herakles, der gleich eine ganze
Reihe von Monstren erlegt: wenig nach seiner Geburt die zu seiner
Vernichtung ausgesandten Schlangen, spidter dann u.a. den nemeischen
Lowen, die neunkopfige, Menschen und Vieh vertilgende Hydra oder die
menschenfressenden Stymphaliden, die Hageldamoninnen. Selbst Odipus



nimmt als Sieger tber die Menschenopfer verlangende Sphinx (die
'Wiirgerin') die Rolle eines Kulturbringers ein, auf die auch schon die Zeichen
(monstra, prodigia) seiner Geburt hinweisen, die ein Uberleben extrem
unwahrscheinlich machen: doch gerade dies zeichnet den kommenden Heros
aus. Die 'monstrosen' Umstédnde der "Geburt des Helden" (wie Otto Rank
schon 1909 feststellte) fallen bei Apollon, Herakles, Perseus, Theseus oder
Odipus strukturverwandt aus. Das Muster ist: es mu Monster geben,
damit es Kulturheroen gibt. Ihre extreme und riicksichtslose
Gewaltanwendung gegen die Fratzen urweltlicher Gewalt, die oft die Form
menschenfresserischer Gier hat, qualifiziert die Heroen zu mythischen
Stiftern menschlicher Kultur.

Der Drache ist dabei héufig eine menschenfeindliche archaische Gottheit,
die zerstickelt werden mul}, damit die Menschen leben konnen: das ist die
Grindungsgewalt des Kulturbringers. Deutlich ist, dal der Anfang der
Kultur mit Gewalt zusammengedacht wird. Aber dies bedeutet auch, dal
jede Gewalt gerechtfertigt ist, damit 'Kultur' werde: eine heimliche Doktrin,
die bis in unsere Tage gilt. Man kann dies auch so wenden: der barbarische
'Anfang', der Drache also, wird so gewaltgesattigt und monstrés phantasiert,
um damit die ungeheure Gewalt der eigenen Kultur zu erklaren.
Psychoanalytisch gesehen ist der Drache ein Container, in welchem das
Unertragliche der eigenen oralen Aggression und die Bereitschaft zur
brutalen Vernichtung des Anderen 'untergebracht' und 'verstaut' werden — es
st 'draullen’, ja, das 'Draullen’, nimlich das Wilde und Unmenschliche, das
uns bedroht (nicht: womit wir drohen), das Barbarische und Monstrose
Jenseits der Grenze'. Den Drachen téten, heil3t die eigene Kultur einzuhegen
gegen eine Gewalt, die eben jener selbst eigentiimlich ist.

Ein anderer Aspekt von Tiermonstern hidngt mit dem zusammen, was
man das Erbe der steinzeitlichen Jager nennen kann. Die Hominisation ist
mit dem Ubergang vom Vegetarismus zur Allesfresserei verbunden, und
folglich mit der habituellen T6tung von Tieren. Die Mythen lassen erkennen,
dall dies als ein archaischer Schuldzusammenhang verstanden wurde.
Weder im Paradies der Bibel noch im Goldenen Zeitalter Hesiods, Ovids
oder Vergils friit der Mensch Tiere. Diese zu tiéten ist indes ein Sakrileg.
Die Opferpraxis dient vor allem der Entschuldung der habituellen T6tung im
Dienst unserer Fleisch-Gier. Sowohl das Menschenopfer wie auch das
Tieropfer wurde vermutlich zur Beschwichtigung, zur Siithne, zur
Wiederherstellung der verletzten Ordnung, zur Erinnerung an das
Grindungsopfer des Kulturheros oder zur Kanalisation der kollektiven
Schuld (Stindenbock) eingerichtet. Der Mensch wird, indem er iBt; und indem



er iBt, wird er schuldig. Wir essen den Tod der anderen und schlingen dabei
die Schuld in uns. In der Nutrition herrscht eine schreckliche Nemesis — und
auch dies war der Grund dafir, sich fir immer vom Garten Eden oder vom
Goldenen Zeitalter ausgeschlossen zu wissen. Das Orale ist die Wurzel aller
Schuld — und darum sind deren Gegenbilder, das Schlaraffenland und der
Garten Eden, von der Lust-/Schuld-Ambivalenz entlastet. Im heiligen Fasten
oder (heute) in der Anorexie herrscht die Sehnsucht nach Schuldlosigkeit und
Reinheit, die nur durch Nicht-Essen erreichbar scheinen.

Eine besondere Last ist es, dal} die Jagd sich gerade auf solche Tiere
richtet, die Griinfresser sind (was sie, neben ithrem Herden-Verhalten, zu
ihrer spateren Verhéduslichung tauglich macht; ihre 'Unschuld' verstarkt
unsere 'Schuld'). AufschluBreich ist, daB3 die Mischwesen und Drachen sehr
oft durch zwei ins extrem getriebene Triebhaftigkeiten charakterisiert
werden: die hemmungslose sexuelle Gier, deren 'Normalform' die
Vergewaltigung ist, und die vernichtende Verschlingungslust, deren
'Normalform' die Menschenfresserei ist. Drachen und Mischwesen sind die
in phantastischen Tierfigurationen hinausverlagerte, orale und genitale
Gewalt. Es ist die ebenso anarchische wie archaische Gewalt des Menschen
selbst, die wiederum in Formen einer rituellen Gewalt 'getotet', d.h.
historisch tiberwunden werden muss, damit in einer Welt 1im Zeichen der
Eris (des Streites, wie es Hesiod sieht) Giiberhaupt eine Aussicht auf Kultur
besteht. Diese kulturstiftende Gewalt ist darum heilig (René Girard). Tiere,
insofern sie zu 'Containern' ziligeloser Sexualitdt wie oraler Gier und
Agression des Menschen werden, tragen mithin die 'Schuld' des Menschen,
der eben darum sie wiederum zu téten und zu essen sich berechtigt sieht:
was ihn erneut verschuldet, so dall entschuldende Opferriten eingefiihrt
werden missen, welche die Gewalt wiederum nur verldngern, die sie
unterbrechen sollen. In das Verhaltnis von Mensch und Tier ist mithin eine
unendliche, tragische Verkettung eingelassen, weil der Mensch real der
Paradoxie des Fleisch-Essens so wenig entkommt wie er symbolisch die
Tiere zu Monstern zu machen nicht unterlassen kann, solange er an sich
selbst die monstrose Gewalt der vergewaltigenden Sexualitdt und oralen
Wut nicht verloschen spiirt.

Es gehort zum uneingeholten Scharfsinn der griechischen Kultur, dal} sie
diesen Zusammenhang von Sexualitat, Oralitdt und Gewalt in ihren Mythen
von Monstern und Heroen zu einer giiltigen Gestalt hat werden lassen. Wir
heute dirfen von uns nicht annehmen, daf3 wir iber diese Mythen hinaus
waren. Als unléangst die Bilder der hunderttausendfach verbrannten Rinder
und Schafe mit ihren Rauchfahnen tber einer friedlich scheinenden
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Agrikultur-Landschaft tage-, ja wochenlang auf unseren Bildschirmen
erschienen, da stellte sich, jenseits aller seuchenhygienischen Rationalitét,
die wir im Schnellkurs zu lernen hatten, ein mythischer, im wortlichen Sinn
panischer Schrecken ein. Man sah, was 'Holocaust' bedeutet:
'Ganzverbrennungs-Opfer'. Die vegetarischen Tiere, die nur den einen Sinn
haben, von uns gefressen zu werden — z.B. 1,3 Milliarden Rinder weltweit —,
waren, durch eine in jeder Hinsicht furchtbare 'Tierhaltung' unserer
Gesellschaft, zu gefahrlichen Monstern geworden, die uns bedrohen. Das
Monstrose, das aus den Bildern von BSE-Rindern, MKS-Schweinen oder
Creutzfeld-Jakob-Schafen uns ansieht, ist die Monstrositidt unseres
Umgangs mit Tieren. Sie werden zu den Symptomtréagern ('Containern') der
menschlichen Barbarei. Als solche miissen sie massenhaft verbrannt, zu-
nichts-gemacht werden und bezeichnen damit umso mehr, was sie sind:
Objekte der menschlichen Unerséattlichkeit oder Nichts. Sie werden in einem
gewaltigen Brandopfer getotet, damit oder besser: 'als ob' damit eine Wende
zu einer besseren Kultur, zu einer hoheren Agri-Kultur gelegt ware. Eine
neue Ministerin, deren Kindheit die gréBBte Unwahrscheinlichkeit enthélt,
jemals an der Spitze der Landwirtschaft zu stehen, wird zur
Hoffnungstragerin einer neuen Kultur. Das ist so schon, wie es schon war,
daB die 'unwahrscheinlichen' Kulturstifter menschenvernichtende Ungeheuer
erlegten. Der Name des Ministeriums wird gedndert: von 'Landwirtschaft' (=
'Agrikultur') in 'Verbraucherschutz'. Das sagte, noch wahrend die
Rauchzeichen der Brandopfer unserer Schuld tber das Land wehten: es geht
um den Menschen. Es wird also bleiben, wie es ist: die Tiere tragen die
Schuld der Menschen, die damit nichts zu tun haben wollen. Der Vorhang,
der fiir einen Augenblick iiber einer Szene von mythischer Gewalt,
unersattlicher Gier und Opfer-Ritualen geoffnet war, schlie3t sich wieder,
um die Schuldverstrickung der Carnivoren in verbesserten Mechanismen des
gewaltsamen Tier-Verbrauchs verschwinden zu lassen. Je dichter der
Vorhang iber der eigenen Gewalt, um so sicherer die Entstehung von
Monstern. Das kénnen und wollen wir aus BSE und MKS nicht lernen.
* * *

Das westliche Christentum hat an anfinglichem Zégern, weil nicht nur
kiinstlerische Bilder, sondern auch alles Ddmonische unter dem Verdacht
heidnischer Idolatrie standen, das Universum der Zwischenwesen enorm
vergroBert, beschrieben, bildkiinstlerisch dargestellt, in Stein gehauen,
aktenkundig und zum Gegenstand gelehrter Abhandlungen gemacht. Es
dirfte weltweit keine Kultur geben, die eine derartige Menge von Traktaten
und Diskursen tiber Ddmonen und Fabelwesen erzeugt hat, wie Westeuropa
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zwischen Mittelalter und Friiher Neuzeit. Dabei wurde nicht nur das
Panddmonium der griechisch-romischen Kultur nahezu vollstandig
ibernommen oder umgedeutet, sondern eine wahre Flut neuer Hybridwesen
geschaffen. Von Suiditalien bis Schweden besetzten Monster und Chiméren
die Kirchenbauten an allen sog. Marginalien; sie zogen als Randzeichnungen
und Initialen in die Codices ein; sie durchwimmelten die Predigttexte und
theologischen Abhandlungen, die Bestiarien und D&monologien, die
Visionsliteratur und Apokalypse-Kommentare, aber auch die grolen Epen
und Reisebrichte und okkupierten zunehmend nicht nur die
Einbildungskraft, sondern auch den Alltag der Menschen. Wahrscheinlich
nirgends so wie hier liegt der Zusammenhang zwischen kollektiven Angsten
(und deren Regie durch geistliche und weltliche Eliten) und der Imagologie
von Dadmonen und Tiermonstern derart deutlich zutage. Die Tiere hatten
dabei nichts zu lachen, so wenig wie die Menschen. Denn die Welt war
derart, dal3 sie Giberall Ritzen, Durchschlupfe, Eingidnge, Locher zeigte fiir
den Ansturm der monstrosen Rotten. Und nicht nur die Welt insgesamt,
sondern jedes Lebewesen, Tier oder Mensch, konnte unversehens
durchdrungen werden von Ddmonen, die sich der lebenden Korper als Larven
bedienten. Sie lauerten tiberall und fuhren, mit wahrlich penetrierenden
Gewalt, in Korper und Seelen ein, um von ihnen parasitidr Besitz zu
ergreifen. Die Angst, in den Fallstricken der Ddmonen gefangen und von den
Masken des Boésen getduscht zu werden, war ubiquitdr. Radikale
Frommigkeitsbewegungen mit strikt dichotomischen Weltbildern, durch die
das Damonisch-Bose zu einer autonomen, weltbeherrschenden Kraft wurde,
trugen ebenso zur Ausbreitung des ddmonischen Gelichters bei wie offizielle
Kirchenreformen, etwa die vom Benedektiner-Kloster Cluny und dem
Zisterzienser-Abt Bernhard von Clairvaux ausgehende Askese. Spatestens
seit Isidor von Sevilla und Hrabanus Maurus war die Beschaftigung mit
Monstern und Damonen eine Angelegenheit serioser Theologie, aber auch
der Naturkunde, oft unter fleiBiger Benutzung antiker Schriften wie dem
"Physiologus" und der "Historia Naturalis" von Plinius d.A.

Entscheidender aber war die langlebige Konjunktur, welche die Hélle und
mit thr Satan und sein ddmonischer Herrschaftsapparat erfuhren, so wie
auch die apokalyptischen Imagologien, welche in der Offenbarung des
Johannes ihren auch noch kanonisierten Master-Text und Quell-Code
hatten. Wenn irgendwo, so bestétigt sich hier der "Primat der Angst" in der
Entstehung der Religion (A. Michaels). Die monstrosen Tiergestalten und
hoéllischen Mischwesen waren aufgrund vielfacher Textzeugnisse nicht
weniger beglaubigt als die Realitat der Tiere, welche Gott einst geschaffen
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und tber die er den Menschen zum Herren eingesetzt hatte. Der Aufstieg
Satans aber, dessen Figurationen Elemente von Bock, Stier, Drache,
Schlange aufweist, der aber seine bestialische Morphologie unentwegt
andern konnte, begiinstigte die Vermehrung eines unheimlichen Hofstaates,
einer subterranen Gegenregierung, die iiber die Erde und die Menschen eine
fast unbeschrankte Macht erlangte. Weil Satan selbst aus dem Sturz des
rebellischen Lieblingsengels Gottes, Luzifer, und die Ddmonen aus seinen
gefallenen Mitstreitern hervorgegangen waren, so konnte die Ausbreitung
der Holle und ihrer Macht tiber die Erde als gottgewollt angesehen werden.
Die Erde wurde zum Schauplatz eines metaphysischen Kampfes, den die
Kirche gegen die Invasoren des Ddmonenreiches zu bestehen hatte. Auch
darum wurden die Kathedralen zu Festungen Gottes, bewehrt mit
apotropaischen Monstern, die dem Ansturm der Dédmonen entgegengehalten
wurden. Jeder einzelne Mensch war in diesen Kampf verwickelt und mubte
sich mit festen Riegeln der Abwehr (das ist der Glaube und der
gottesfiirchtige Lebenswandel) gegen den Einfall der héllischen Méachte in
Korper wie Seele wappnen. Die Gottesfurcht fand in der universalen Angst
vor dem Bosen ihre Stiitze.

Es geht hier nicht um die Nachzeichnung einer Geschichte der Hélle im
Zeitalter der groBen Angst. Sondern es soll hier nur in wenigen Strichen
verdeutlicht werden, in welcher Weise die Tiere herhalten mulliten, um diese
Angst zu bebildern und zu vertexten. Auf der Basis ihrer vorgingigen
Zerstiickelung und der daraus gewonnenen synthetischen Monstrositét
wurden Tiere zu Medien einer projektiven Paranoia im Gewande der
Theologie. Man darf wohl sagen, dal3 jener Mensch, der sich an die Stelle des
taglichen Lamm-Opfers am Altar Jahwes setzte; dal} jener Jesus also, der
mit dem einen und letzten Selbst-Opfer die Kette der Opfer zu beenden
trachtete; dall das Lamm Gottes, dessen Blut wir im Abendmahl trinken
und dessen Leib wir essen in Wiederholung jenes Ur-Opfers iiberhaupt, in
welchem Gott gegessen wird — man darf wohl sagen, dal3 dieser Mensch
Jesus, der die Angst "in der Welt" von uns nehmen wollte (Joh 16,33),
gescheitert ist. Denn in den Jahrhunderten, in denen die groBartigen
Phantasmen der Hoélle von den Menschen Besitz ergriffen, hat es, im Namen
des geopferten Christus, eine beispiellose Vermehrung der Angst und eine
ungeheure Vermehrung der Opfer gegeben. Die Hélle hatte ihr Maul geoéffnet
und hielt die Welt zwischen den Zahnen.

Synthetische Misch-Monster sind in Hollenvisionen die Regel. Sie stehen
zu Satan im selben Verhéaltnis wie die Engel zur Trinitét: sie sind Attribut-
oder Assistenz-Figuren. Diese wiederholen dabei nur die bestialische

13



Anatomie der Hélle selbst. Was wir an den menschenfresserischen Drachen
der Griechen beobachtet hatten, wird hier extrem ausgestaltet: die Hoélle
insgesamt ist ein gewaltiger FreB3-Organismus. Die Menschen werden von
einem unersattlichen Maul verschlungen und verschwinden in den diisteren
Kammern einer Verdauung, in denen sie auf ewig zersetzt werden, ohne doch
von ihren Qualen befreit zu werden. In manchen Texten, wie der "Visio
Tnugdali" (1149) erscheinen riesige vogelartige Schlingmonster, welche die
unkeuschen Siinder zu nichts (ad nihilum) verdauen, um sie dann tiiber den
Darmausgang wieder auszustoBen in ein wogendes Eismeer hinein — eine die
christliche Resurrektion obszon pervertierende Wiedergeburt. Im Inneren der
Vogel-Bestie werden die Siinder irgendwie befruchtet — und die
Leibesfriichte, welche von innen her die Kérper zerbeillen, brechen unter
Gebrill iberall aus den Korpern der schwangeren Frauen wie Ménner
heraus. Der Fétus ist ein Alien — und zurecht fiihlt man sich an die seit 1979
produzierte Film-Serie "Alien" erinnert, die die zwischenzeitlich erlahmte
Konjunktur des Horrors u.a. auch dadurch wiederbelebte, dall die
extraterrestrischen, in ihrer Materialitiat schleimig-klebrig diffusen Aliens
in die Korper von Menschen auf grauenhafte Weise hineinflitschen, dort sich
vermehren und in einer tédlichen Geburt aus dem Menschenkorper wieder
herausbrechen.

Symptomatisch ist, dall in den mittelalterlichen Héllenvisionen eine enge
Fusion von oral-aggressiven, sadistischen, sexuellen und gebdrenden
Ablaufen vorgenommen wurden, eine totale Grenzauflésung der
differenzierten Korperfunktionen, einhergehend mit einer hybriden
Symbiose der eigentlich getrennten Morphologien von Tier- und
Menschenformen: genau dies ist das Monstrése der Holle. Sie ist
selbstverstandlich voll von sexuellen Perversionen aller Art — und hierbei
spielen die tierhaften Monster, die Strafexperten Satans, eine
erfindungsreiche Rolle, wenn sie jede vergewaltigende, anal- oder
oralsadistische, sodomitische, kannibalische, zerstiickelnde Sexualpraktik
in Szene setzen.

Anders als die griechischen Tiermonster sind die Unholde der Hélle reich
mit Techniken und Instrumenten ausgestattet — und der Mensch ist nackt:
keine dem Mittelalter bekannte Technologie und Geratschaft, wenn sie
irgend zum Einsatz der Folter sich eignet, ist der Hoélle unbekannt. Man
findet hier — vollig entgegengesetzt zur agonalen Begegnung zwischen
bewaffnetem Heros und Tiermonster in der Antike — erstmals das
Phantasma eines technisch-industriellen Grof3betriebs der Folter, der auf
seltsame Weise mit Korperbildern thero- und anthropomorpher Herkunft
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sowie subterranen VerlieB-Architekturen kombiniert wird. So setzt die
Holle alle Kinste der aus Metallurgie und Montanbau bekannten
Verbrennungstechniken ins Werk, implantiert diese jedoch in einen
Innenraum, der zwischen der Verdauungs- und Sexualkloake eines
gigantischen Monsters und unterirdischen Straflabyrinthen undeutlich
changiert. Dieses Rauminnere wird tiberfiillt von den wehrlosen Leibern der
Straffalligen und den Horden der polymorphen, halb tierischen, halb
menschlichen Monster, Experten der Folter, die den gewaltigen Apparat der
Grausamkeit ununterbrochen in Gang halten. Unendliche Heere von
Abgesandten der Holle, auch sie Hybriden aus Tier und Mensch,
durchfliegen als Ddmonen den oberirdischen Luftraum der Erde, stéandig
lauernd auf jede klaffende Offnung im Gefiige der menschlichen Ordnung, in
die sie eindringen kénnen, um auf einem Terrain oder in einem Menschen
sich briickenkopfartig einzunisten. Alles, was je zur visuellen Gestalt des
Damonischen ersonnen wurde, wird hier in grandiosen Szenen rekombiniert
und gesteigert: die vogelartigen Bestien, die Schlangen, Echsen und Drachen,
die aus Tier- und Menschenleibern kombinierten Hybrid-Monster, zottige,
gehornte, krallenbewehrte oder behufte, feuerspeiende, heulende und
kreischende, kraftstrotzende und mit unverwiistlichem Vernichtungstrieb
ausgestattete Ungeheuer bilden den Stab und das Heer Satans. Und
uberall: die gorgonisch blickenden, wiist behaarten, mit drohenden
Zahnreihen besetzten, fletschenden, unférmigen Fratzen der listernen
Qualfreude, die grausamen Tatzen und reilenden Krallen, die gefraBigen
Ma4uler auch dort, wo sonst die Genitalien von Mensch oder Tier sitzen.
Wenn man hier die Container/ contained-Theorie auch nur fliichtig zur
Anwendung bringt, so haben wir es bei der Holle mit einem 'Gefal3' zu tun, in
welchem die schier unertrigliche Energie eines sadomasochistisch-
paranoischen Wahnsystems 'lokalisiert' und 'untergebracht' wird. Hier
werden die orale Agression, die Verschlingung und Zerstiickelung, die
sexuellen Wiistheiten aller nur denkbaren Perversionen kombiniert mit
entfesselter Grausamkeit: ein imagindrer Raum, in welchem die
firchterlichsten Elementarangste mobilisiert werden, aber auch: Gestalt
und Form finden. Niemals zuvor und danach wurde mit derartiger Intensitat
das Formenreich der Tierwelt in so rigoroser Weise in den Dienst einer
Asthetik des Horrors gestellt. Eine psychische Wirklichkeit, mit der
jahrhundertelang gelebt haben zu miissen, zu den Erbschaften auch der
sakularisierten Gesellschaften gehort. Die Holle, heil3t es zurecht, sind die
Menschen sich selbst. Doch hat unsere Kultur bis heute mit groBartigem
medialen Aufwand ein Zwischenreich geschaffen, zu dem die Tiere und
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Monster ihre Physiognomie hergeben mufliten, um zu verbergen, dal} aus
allen Figurationen und Fratzen des Dadmonischen immer nur der Mensch
selbst uns anblickt. So sehr die fremdartigen Bilder suggerieren, daf3 in den
Monstern und Damonen ein Tierhaftes, Unbekanntes, Transhumanes, der
Alien also begegnet, so gewil ist, dall hier ein kulturelle Extremform der
Selbstbegegnung vorliegt. Ein Fremder ist sich immer nur der Mensch
selbst. Das Monster: Ecce Homo.
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